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OLEKSANDRA SHTEPENKO

SHARDS OF TRAUMA:
MODELLING THE NARRATIVE ABOUT POLES
IN THE AUTOREFLEXIVE DIMENSION
(BASED ON OKSANA ZABUZHKO’S NOVEL
THE MUSEUM OF ABANDONED SECRETYS)

INTRODUCTION

Modern studies of trauma focus significantly on exploring its embodi-
ment in literary discourse. Models presenting individual and collective trau-
matic experiences which take into consideration the necessity to narrate
these experiences using the “language of trauma” often become a subject of
research.! The postmodern Ukrainian literature of the 21st century is an ex-
perimental space revealing special ways of representing traumatic experi-
ences, depicted in the “language of trauma”. Autoreflexivity, which com-
bines the act of narration and the act of reflection, can be considered one of
them. It is noteworthy that it is orientation towards auto-reflexivity, which is
“inherent in most literary works of modernism and postmodernism”,” that
acquires a special functional dimension in the narratives about traumatic

OLEKSANDRA SHTEPENKO, DSc Habil., Associate Professor at the Interregional Academy of
Personnel Management in Kyiv, Department of Journalism; Fellow of IIE-SRF and Cornell Uni-
versity; e-mail: alexshtep69@gmail.com; ORCID: https://orcid.org/0000-0002-2493-5383.

! Cathy Caruth, Unclaimed Experiences: Trauma, Narrative, and History (Baltimore: John
Hopkins University Press, 1996), 9.

2 For more information on autoreflexion, see Oleksandra Shtepenko, Literatura v dzerkali
literaturi: strategii khudozhnoi avtorefleksii (Kherson: Ailant, 2017), 8-20.
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8 OLEKSANDRA SHTEPENKO

events. In this case, autoreflexive strategies serve as a toolkit used to speak
about “the unspoken”, which allows narrating trauma.

This study seeks to examine the specificity of representing the traumatic
experience of Ukrainian-Polish relationships in the narrative discourse of
Oksana Zabuzhko’s novel The Museum of Abandoned Secrets in the autore-
flexive dimension. The research perspective in the context of the postmodern
and postcolonial work primarily requires comprehending the mechanism of
the interaction between narrative categories and theoretical trauma studies.

Many scientists believe that analysing the narrative about Poles in Oksana
Zabuzhko’s novel The Museum of Abandoned Secrets is a complicated task,
since the chronotope of the novel incorporates the most difficult historical
period of 1939-1947, covering the events of the World War II, whose tragic
legacy remains an uncertain issue in the context of Ukrainian-Polish rela-
tionships.

Most critical reviews of the novel focus on two different versions of in-
terpreting the national heritage of the Ukrainian-Polish history of the 20th
century. Ostap Slyvynskyi argues that

ideologization of the narrative about their own history of the 20th century is
characteristic of both Ukraine and Poland, and it is literature that plays (or at
least can play) the role of a certain shock absorber between different “official”
versions of the national histories, involving in the discussion what is personal,
marginal, and individual, what is between the mutually exclusive historical nar-
ratives; moreover, it can reveal unexpected points of intersection of these narra-
tives.?

The narrative about Ukrainian-Polish relationships in Oksana Zabuzhko’s
novel does not play the role of such a “shock absorber” between the national
viewpoints on the “official” history, but suggests its own alternative version
of “historical micronarrative,” focused on oral history and the disclosure of
“secrets” of private life.

3 Ostap Slyvynskyi, “Shcho pismennikovi sogodni robiti z istorieyu: polskiy mayster-klas
dlya Ukraini,” Culture.pl, July 18, 2016, https://culture.pl/ua/stattia/shcho-pysmennykovi-sohod
ni-robyty-z-istoriye%D1%96u-polskyi-maister-klas-dlia-ukrainy

4 Agnieszka Matusiak, Viyti z movchannya. Dekolonialni zmagannya ukrainskoi kulturi ta
literaturi XXI stolittya z postkolonialnoyu travmoyu, trans. Andriy Bondar (Lviv: LA “Piramida”,
2020), 86.
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REPRESENTING THE TRAUMATIC EXPERIENCE
OF UKRAINIAN-POLISH RELATIONSHIPS
IN THE NARRATIVE SPACE OF THE NOVEL

“Focalization on the concept of trauma™ is a characteristic feature of
modern culture and literature. Therefore, the issue of narrating trauma pos-
sesses great potential for comprehending its functions in terms of literary
studies in order to search for new vectors of interpretation of postmodern
literary texts. It is noteworthy that methodological approaches to memory
studies differ in their treatment of the interrelation between narrative repre-
sentation and trauma. However, they share a common feature: in trauma
studies, narrative is considered to be one of the means by which the injured
consciousness constructs its own identity. As a tool for restoring the lost
identity, narrative involves telling a story about one’s own traumatic experi-
ence and acts as a means of creating and shaping the narrative “language of
trauma”, which reproduces a connection to the memory of the traumatic
event.

On a psychoanalytic interpretation, trauma is defined as an event which
cannot be fully articulated and described; therefore, the narrative about it
can be regarded as an act of “overcoming the unspoken”.® In a literary work,
exploring the mechanisms of memory involved in creating and representing
trauma requires an in-depth reflection on the existence of a certain literary
model of the narrative about trauma. Such a model of literary narrative, un-
like “natural narratives”,” is based on a certain literary model that already
exists in literary discourse and can be used and processed in a literary work
“at the request” of the author, incorporating structural features such as auto-
reflexive strategies. Therefore, articulation of trauma in the narrative dis-
course inspires an in-depth understanding of its typological features.

Representations of trauma in the literary narrative manifest a specific
characteristic which can be defined as incoincidence of events. Sigmund
Freud’s definition of trauma as the previously experienced and then forgot-
ten impression implies that the basis for a traumatic event is not the immedi-
ate experience of trauma, but rather the memory of it. Thus, the “place of

5 Alexandre Gefen, Réparer le monde. La littérature frangaise face au XXle siécle (Paris:
Editions Corti, 2017), 86.

¢ Tamara Hundorova, Tranzitna kultura. Simptomi postkolonialnoi travmi: statti ta yesei (Kyiv:
Grani, 2013), 118.

7 Monika Fludernik, “Genres, Texttypes or Discourse Model. Narrative Modalities and Ge-
neric Categorization,” Style 34, no. 2 (2000): 283.
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trauma”® is in the gap between the past events and the fact of subconscious
fixations of the unspoken memories. Since the “image of the Pole in the
Ukrainian historical prose of the past centuries is traditionally associated
with the depiction of military conflicts and is created within the framework
of the military discourse,”® it should be noted that the incoincidence of
events in the narrative about the traumatic experience of the confrontation
between Ukrainians and Poles in The Museum of Abandoned Secrets occurs
at the intersection between the traditional methods of representation and
reproduction of a specific version of “war at war” which is as close to the
historical reality as possible.

Taking this specificity into consideration in the process of creating the
narrative about trauma Oksana Zabuzhko uses the binary opposition “the
Self-the Other vs Foe” to model her own narrative complex, using narrative
units of different scales and functions, such as associations, memories,
dreams, comments on dreams, reminiscences of others’ experiences, redupli-
cation of events, etc. In this way, the author of The Museum of Abandoned
Secrets creates a “narrative intrigue” (Paul Ricoeur’s term), around which
fragments of the literary narrative about traumatic relationships between
Ukrainians and Poles are centred.

The above narrative complex is a strategic component of the general “nar-
rative code of the novel”,'” which, along with other narrative strategies, re-
flects the author’s idea of “re-reading” the traumatic experience of the
Ukrainian society in the post-colonial projection. Furthermore, the writer
attempts to decode the memory of generations about the historical past not
only to revive the suppressed and silenced national history, but also to find
and reconstruct individual “secrets” of people lost in time, but still living at
the subconscious level in the present. Vira Aheieva believes that “children’s
game in secrets eventually becomes a metaphor of the forgotten, untold and
uncomprehended national history.”'" This metaphor acts as a “carrier of me-
mories” and “extends memory in the way so that the memory of place goes

8 Alyayda Assman, Prostori spogadu. Formi ta transformatsii kulturnoi pam'yati, trans. Kse-
niya Dmitrenko, Larisa Doronicheva, and Olesandr Yudin (Kyiv: Nika-Tsentr, 2012), 317.

? Oleksandr Kyrylchuk, “Polyak yak Inshiy v istorichniy prozi 1880-1890 rokiv,” Studia
Ukrainica Posnaniensia 2 (2014): 92.

19Ygor Papusha, Modus ponens. Narisi z naratologii (Ternopil: Krok, 2013), 184.

"' Vira Aheieva, Za lashtunkami imperiyi. Yeseyi pro ukrayinsko-rosiyski kulturni vidnosini
(Kyiv: Vikhola, 2021), 323.
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far beyond human memory”,'? requiring a return from oblivion and recon-

struction of its integrity.

The necessity to restore the connection between generations at the level
of the subconscious is conveyed by the main characters in the novel’s con-
temporary setting — journalist Daryna Goshchynska and her lover Adrian
Vatamanyuk, who realize their own identity through revealing the link with
the traumatized past of their ancestors. Tamara Hundorova believes that “the
past, when it is coloured by traumatic experiences, affects the future and
eradicates the present from life. Attachment to the traumatic past puts the
descendants in the position of hostages.”'* The deep connection of the trau-
matized past in the subconscious of a modern individual is characterized by
Oksana Zabuzhko as a “spiritual body” “which is dragged by us, which is
blurred in time”." The author’s awareness of the “body as a medium of
memory”'® encourages readers of her novel to reflect on the discovery of
“lost secrets” among which “secrets” of the traumatized past of Ukrainian-
Polish relationships occupy a special place.

THE PECULIARITIES OF CREATING A NARRATIVE ABOUT POLES
IN THE AUTOREFLEXIVE DIMENSION

Regarding the structural parameters of auto-reflection as a “complex of
strategies, models and typological features in their dynamics,”'® it should be
noted that this combination focuses on the process of reinterpreting and
reevaluating the traumatic life experience, incorporating elements of its hier-
archization. When telling a story, the narrator always goes beyond the story
itself since the narrative functions on the border between referential and
communicative types of discourse, combining, according to Mikhail Bakhtin,
“the event narrated in a literary work and the event of narrating itself”."”
Accordingly, autoreflection acts as a cognitive, semiotic construct, that is,

12 Assman, Prostori spogadu, 317.

13 Hundorova, Tranzitna kultura, 10.

14 Oksana Zabuzhko and Iza Chruslinka, Ukrainskiy palimpsest. Muzey pokinutikh sekreti.
Oksana Zabuzhko u rozmovi z Izoyu Khruslinskoyu (Kyiv: Komora, 2014), 320.

15 Assman, Prostori spogadu, 261.

16 Shtepenko, Literatura v dzerkali literaturi, 389.

17 Mikhail Bakhtin, “Problema tekstu u lingvistitsi, filologii ta inshikh gumanitarnikh naukach,”
in Slovo. Znak. Diskurs: antologiya svitovoi literaturno-kritichnoi’ dumki KHKH, ed. M. Zubritska
(Lviv: Litopis, 2001), 420.
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universal for different types of narrative discourses. This semiotic model
works in accordance with the principle of switching narrative modes: from
the mode of the narrative to the mode of narrating. On the one hand, as a
result of this transformation, a literary work is separated from reality, makes
itself weird and submerges in its own autoreflexive dimension. On the other
hand, such switches encourage comprehending the present self in compari-
son with the past self and aim to reconstruct one’s own identity. In this case,
autoreflection serves to create one’s own new identity (in other words, re-
identification), and also as an attempt to narrate traumatic events with the
help of the narrator.

Adrian Ortynsky, the carrier of the narrative about Poles in The Museum
of Abandoned Secrets, appears in the dreams of the contemporary characters
and at the same time acts in the historical space as a character who narrates
and comments on the events in the first person and “creates his narrative
from within history”.'® According to Gérard Genette’s classical narratologi-
cal typification, such a narrator can be classified as a homodiegetic narrator
in a extradiegetic situation. Based on Wolf Schmid’s typology of narrative,
this narrator can be characterized as a carrier of a first-level character’s nar-
rative who simultaneously conveys the story and functions as a character in
it. However, the narrator type in the novel goes beyond both classifications
since it presents a special “metadiegetic level”'” of narration. This is con-
veyed in the novel through the postmodern technique “text within text”
(“story within story”) as the oneiric narrative. Such a metadiegetic narrator
possesses maximum textual freedom which offers additional opportunities to
enter the inner world of other characters, comment on them, layer and col-
lage them, thereby intriguing the reader, expecting a certain reaction from
them and provoking a critical reflection of the proposed version of the au-
thor’s narrative strategy.

Critics and reviewers partly accuse the author of the novel of distorting
the historical truth, excessive pathos in glorification of the UPA soldiers, a
nationalistic tone in the presentation of history and deliberate silence about
the traumatic chapters in the history of Ukrainian-Polish relationships. One
of the aspects of the discussion revolves around the issue whether the narra-
tive about Poles articulated by Adrian Ortynsky is a technique for reflecting
“the author’s mask”, or whether the narrator conveys the rhetoric of a wit-
ness of the events of those times. If the narrator is considered to be a person

18 Papusha, Modus ponens, 116.
19 Papusha, 123.
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invented by the author, his consciousness is derived from the author’s view-
point and is the “addressee of the fictive narrator”.* However, the narrative
discourse in the novel is constructed according to the rules of the postmod-
ern intellectual game with the text and the reader, which provokes a certain
reaction from the recipients (predictable or unpredictable) and leads to exac-
erbation of the communicative connection. For instance, it can be observed
in the review of the Polish historian Grzegorz Motyka, who reproaches
Oksana Zabuzhko for the impossibility of “justifying historical mistakes
with the author’s right to create literary fictions, and also trying to explain
that these words do not reflect the author’s viewpoints, but rather those of
the UPA member Adrian depicted in the novel.”?! Taking into consideration
that each narrative strategy creates a communicative discourse and establish-
es rules of the author’s game with the reader through the medium of a liter-
ary text, it can be noted that the narrator’s viewpoint is a “global projection
of the content of the literary text onto the reader’s receptive capacity”.?
Therefore, stratification of the voices of the author, narrator and characters
in the text “allows thoroughly outlining the contours of the fictional world
(in relation to the original idea), giving features to it and making aesthetic
communication as psychologically motivated and aesthetically perfect as
possible”.?

When it comes to the literary narrative about trauma, it is always con-
nected to the means of fictionalizing events, which fundamentally differenti-
ates it from the historical narrative. In the 1980s, Linda Hutcheon introduced
the term “historiographic metafiction” into literary studies, the principal
feature of which is the “incorporation of metafictional elements used to sim-
ultaneously elevate and offsets objectivity of historical science”.?* This genre
distinguishes between the facts defined by historians and meanings inherent
in the postmodern literary perception. In addition, the issue of “anti-
historical” narrative about the historical past in The Museum of Abandoned

20 Wolf Schmid, Narratology: An Introduction, trans. Alexander Starritt (Berlin: De Gruyter,
2010), 78.

21 Grzegorz Motyka, “Sekreti rozkrivayut chi nadali vishtovkhuyut zi svidomosti? Navkolo
knizhki Oksani Zabuzhko ‘Muzey pokinutikh sekretiv’.” Historians, October 28, 2013, https:/
www.historians.in.ua/index.php/en/zabuti-zertvy-viyny/906-gzhegozh-motyka-sekrety-rozkryvaiut-chy
-nadali-vyshtovkhuiut-zi-svidomosti-navkolo-knyzhky-oksany-zabuzhko-muzei-pokynutykh-sekretiv.

22 Lidiya Matserko-Bekerska, Ukrainska mala proza kintsya 19-pochatku 20 stolittya u dzer-
kali naratologii (Lviv: Splayn, 2008), 14.

23 Matserko-Bekerska, Ukrainska mala proza, 14.

24 Linda Hutcheon, 4 Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction (London: Routledge,
1988), 122-23.
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Secrets is explained by the author of the novel: “Ukrainian, as well as Euro-
pean, literature is yet to develop a more or less satisfactory, adequate, and
coherent narrative from that period.””

AUTOREFLEXIVE STRATEGIES OF MODELLING THE MENTAL PORTRAIT
OF THE REPRESENTATIVES OF THE POLISH NATION

The modelling of the mental portrait of the representatives of the Polish
nation occurs in the distinctive anti-colonial narrative and acquires a nega-
tive connotation through the figure of the narrator, who is a direct witness to
the events of the Ukrainian-Polish confrontation in World War II. The life of
the UPA soldier Adrian Ortynsky has been marked by a negative attitude
towards Poles since his childhood, as he carries the traumatic memories of
the past: “since that day in his childhood, when Uhlans came and dragged
his father out of the church narthex, throwing his cassock over his head, one
sat on top of him, and the other two were beating him with a billy stick and
shouting: ‘Long live Marshal Pitsudski’.”*® In this narrative episode, the
narrator’s negative attitude towards the representatives of the Polish Army is
reinforced by the narration reduplication technique, which adds infernal
meanings to these characters. In Adrian’s perception, the image of the Pole
is identified with the image of the Foe who should be punished for oppress-
ing Ukrainians: “This was Poland’s legacy, he thought: for twenty years
Poland handled us as tools, with a condescending, speak-to-you-through-the-
teeth certainty that the Rusyns were not people but pigs, and honed and tem-
pered us to respond, like a good ax, symmetrically, in kind.”?’

Adrian’s childhood trauma, which, like a flash of the subconscious, ap-
pears before his eyes in an extreme situation, acquires deep meaning in the
episode of the conversation between the “Beast” and the catholic priest
Yaroslav in the partisan hideout, when it is revealed that Adrian’s father was
a Catholic and a priest of the Greek Catholic Church. This focus of narration
deviates from the traditional Ukrainian prose “model of the religious other-
ness of Poles which was mainly based on the opposition of Orthodoxy and

25 Oksana Zabuzhko, afterword to The Museum of Abandoned Secrets, trans. Nina Shevchuk-
Murray (Las Vegas: Amazon Crossing, 2012), 86.

26 Zabuzhko, 68.

27 Zabuzhko, 224.
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Catholicism.””® The narrative model created by the author of the novel rein-
forces infernality of the Pole character as an enemy, demonstrating the idea
of religious oppression of the Ukrainian by the nationality, without distinc-
tion based on religious preferences.

In creating the mental portrait of the representatives of the Polish nation
in the novel, an important role is played by a social factor which is associat-
ed with the colonial assimilation of the Ukrainian people under the influence
of the pacification policy implemented Jozef Pitsudski’s order against the
Ukrainian population of Galicia in the 1930s. Adrian Ortynsky’s characteris-
tic of his liaison Nusia fits into the optics of the anti-Polish rhetoric. The
narrative acquires a distinctive anti-pacification meaning: “when she’s ner-
vous this awkward Polish syntax spills out of her: she bragged she’d gradua-
ted, in the old days, from the Madame Strzalkowska’s Polish Gymnasium,
and it’s a marvel indeed that they hadn’t quite managed to craft a first-rate
Polish chauvinist out of her.”*

The anti-pacification rhetoric is also inherent in Adrian Ortynsky’s mem-
ories of his “Grandpa”, who “was the first in his family to go to Gymnasium;
he passed his exit exams, the matura as it was called”.>” He was taught by a
Polish professor, whose figure acquires a negative, chauvinistic connotation:
“He was a good student, but did not receive a distinction because of this one
Polish professor, he said, who couldn’t stand the sight of Ukrainian students,
and humiliated them every chance he got.”*' However, later in this narrative
fragment, there is a switch of meanings which shifts the contextual emphasis:

And when in *39 the Soviets came, that very first autumn in Grandpa’s town they
put to the wall everyone who graduated with distinction, line by line according to
the Gymnasium’s rosters — Poles, Ukrainians, Jews, not sorting who was “genteel”
and who was “peasant,” everyone whose atestats had that summa cum laude.*

Unlike the episode about Adrian Ortynsky’s childhood trauma, this narra-
tive episode does not deepen the negation of the character of Poles. There is
rather a carnival reversal of meanings through post-modern irony, which
results in the sacralization of the demonic figure of the “Ukrainophobe pro-
fessor” and his transformation into the saviour. The professor who could not

28 Kyrylchuk, “Polyak yak Inshiy,” 98.

29 Zabuzhko, Museum of Abandoned Secrets, 91.
30 Zabuzhko, 249.

31 Zabuzhko, 249.

32 Zabuzhko, 250.
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bear Ukrainians and prevented Adrian’s grandfather from receiving an hon-
orary diploma, thereby saved him from being shot. The presence of a sarcastic
tone in the narrative almost offsets the negative connotation of the perception
of the Polish character: “thanks to his Ukrainophobe professor”.*® Thus, the
traumatic episode about shooting the gymnasium students, in which Poles,
Ukrainians and Jews are regarded as equal, is interpreted in the autoreflexive
dimension in the novel as a strategy for creating the image of the collective
Victim. This reflects a change in the author’s optics from the anti-Polish
narrative to the narrative of the common totalitarian trauma.

The narrative about the impact of the pacification policy on Ukrainians
actualizes the long-standing issue of the Polish expansion which is associat-
ed with the image of a Ukrainian who “followed Poles” and assimilated into
their faith and culture. The creation of the autoreflexive strategy of othering
the Self as the Other can be observed in the novel. It manifests itself in the
reference to the historical events surrounding the foundation of the Ostroh
Slavic-Greek-Latin School (now the Ostroh Academy) by Prince Kostiantyn
Ostrozkyi in 1576, established in opposition to the Polish expansion, which
declined in 1624 with the foundation of a Jesuit college there. The discourse
of the history of misunderstanding between Ukrainians and Poles is reflected
in the novel as a cultural trauma of generations. Attention is focused on the
grand-daughter of a famous Ukrainian scientist who married a Polish noble-
man and converted to Catholicism, thereby betraying her grandfather’s life’s
work: “founded the Ostrog Academy to counter the Polish expansion only to
see his granddaughter convert to Catholicism and deliver the Academy —
lock, stock, and barrel — to the very Jesuits her granddaddy had spent his
entire life fighting”.** This narrative is conveyed by the main character of
the novel, Daryna Goshchynska, who reflects the author’s perspective. This,
perhaps, is the only instance in the novel where the redirection of the narra-
tive about Poles to another narrator reflects the exceptional importance of
this historical memory for Oksana Zabuzhko. The reference to the long-
standing history demonstrates the use of the narrative in an uncharacteristic
prognostic function and models the strategy for creating the future perspec-
tive when referring to the past. According to this strategy, the narrative of
trauma acts as a tool for constructing the future, in which the writer requires
the descendants’ adequate comprehension of the mistakes of their national

33 Zabuzhko, 250.
34 Zabuzhko, 23.
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history which are repeated in the history of generations and transmit the
negative experience to the future.

In accordance with this strategy, Oksana Zabuzhko plays a providential
role of the “creator of history, in possible sacred and demonic, apocalyptical
meanings”,*> bravely pulling skeletons out of the national cupboard of the
Ukrainian community: “Ukrainian families changed faiths, languages, and
national flags in practically every generation — sometimes faster than fash-
ion, like addicts going through needles: a shot in the arm and toss this one
out the window, grab a new one, and so on.”*® The writer frankly speaks
about the heavy bonds of the Ukrainian mentality which have merged in
minds, distorted by the long-term colonial past: “This would appear to be
our only national tradition that survives to this day — this compulsion to of-
fer ourselves up to whoever rules the day.”*’ Thus, in The Museum of Aban-
doned Secrets, the narrative representation of the Polish characters reverses
the binary opposition “the Self—the Other” into the version “the Self as the
Other”, where the Self is othered according to one’s own national re-
identification. Oksana Zabuzhko has embedded an important intention in the
novel for the sake of further decoding of the awareness of the national digni-
ty by future generations.

NARRATIVIZATION OF TRAUMATIC EVENTS
IN THE ONEIRIC DISCOURSE

The strategy of narrative discourse in the novel is unique because the nar-
rator (the senior Adrian) and the focalizer (the junior Adrian) are separated
not only by the real historical time, but also by the imaginary space of
dreams. According to Tamara Hundorova’s observation, “this virtual model
is based on the principle of mutual reflection of the time mirrors — the 1920s
look at 2003, the latter looks, as if in a mirror, at 1943 and 1947, and all
three generations are interconnected with the chains of virtual associations
and links — like, for example, Adrian’s dreams.”>*

In oneiric discourse, we usually encounter an atypical representation of
the narrative as a method for revealing different worlds: mystical and real.

35 Shtepenko, Literatura v dzerkali literaturi, 137.
36 Zabuzhko, Museum of Abandoned Secrets, 23.
37 Zabuzhko, 23.

38 Hundorova, Tranzitna kultura, 120.
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The modelling of the narrative is complicated by a special status of event-
fulness in a dream, when the narrator is a participant of this dream, but his or
her actions in the oneiric space cannot be associated either with real events
and the narrator’s conscious agency or with fiction. Therefore, the “double
eventfulness™’ is a basis of the oneiric narrative: external (the event in the
dream is one of the central plot points) and internal (the events of the dream
are regarded by the narrator as unusual). Such a reduplication appears in the
dreams retold by the narrator (the senior Adrian) and the focalizer (the junior
Adrian) and is complicated by the extra-narrative comment embedded in the
fictional text: Daryna Goshchynska and Andrian try to interpret their dreams
about the past for each other. The presence of the extra-narrative comment
testifies to a shift in the narrative perspective from the oneiric events to re-
flections about what was seen. Moreover, the interpretation and evaluation
of dreams in the rhetoric of the junior Adrian are accompanied by the con-
text of anxious feelings of the senior Adrian who experienced them in real
life in the past. Negative associations of the historical double are conveyed
at the subconscious level and transmitted to the modern real world by Adrian
Vatamaniuk: “I’m dreaming someone else’s consciousness” that “doesn’t
look like a dream — more like a memory, a very vivid, visceral memory, with
touch and smell — only I am absolutely certain that whatever is happening
has never happened to me. I know it’s not my memory.”*’ The protagonist,
embarrassed by what he dreamt, tries to reassure himself: “I am not mad I
tell myself as I try to suppress the shakes; I am not mad. Calm down. I’'m not
mad.”*!

Thus, complex connections of the reality, oneiric narrative and extra-
narrative comments in Oksana Zabuzhko’s novel create a special narrative
technique for the author’s coding the past and transmitting it to the present.
Agnieszka Matusiak characterizes this form of presentation as a “symbolic
ghostly museum exposition”** and defines Adrian Vatamanyuk as a “ghostly
character”, who becomes a “medium for transmitting the past to the present:
the history, witnessed by his ghostly alter-ego — the military Adrian” (italics
mine).*

3 Valentina Nikolaienko, “Zhanrova spetsifika onirichnogo narativu,” Naukoviy visnik Mizh-
narodnogo gumanitarnogo universitetu. Ser. Filologiya, no. 55 (2022): 74.

40 Zabuzhko, Museum of Abandoned Secrets, 99.

41 Zabuzhko, 111.

42 Matusiak, Viyti z movchannya, 95.

43 Matusiak, 102.
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The junior Adrian, as a witness, defines the form of his testimonies in the
novel as shots from someone’s film, from the film of the murdered person
who did not have a camera with him. He begins to realize that the film shot
in one’s mind does not disappear anywhere, it exists in their minds, and that
there are countless films of this kind in the history: somewhere in the virtual
world, there is a hidden, enormous, immeasurable — endless, in fact! — ar-
chive of films, which want to be watched — in what way is a detail which is
insignificant currently.*

In the post-traumatic reality, Adrian Vatamanyuk revives, transmits and
verbalizes the trauma of his grand-father’s past, thereby becoming “a moral
witness who proclaims testimonies and breaks silence”.* Performing an im-
portant mission of a witness in the court of history, he speaks on behalf of
someone who was deprived of this voice, but whose story should be articu-
lated. “In real life, trial and history are interrelated not as reality with fic-
tion, but as two narratives of trauma, two riddles of emotional and physical
destruction, two human responses to the shock of unrelenting reality of death
and pain.”*® Shoshana Felman defines the “model of testimony” as the “main
discursive model” which is “inherent in the post-traumatic 20th century”.*’
Tamara Hundorova notes that the “traumatic past remains in a transgressive
way in the present; being vengeful, it haunts, takes over the present and
dominates it instead of getting rid of it”.*®

The past in the present, comprehending, revealing and re-interpreting it,
actualizes the problem of manifesting auto-reflection at a certain meta-level,
which incorporates the processes of “connecting” to others’ experiences,
reflecting on them, going through them as through one’s own experience and
representing it further in a literary work in the palette of personal feelings. It
is noteworthy that going through someone’s traumatic experience as through
one’s own experience is the core of Oksana Zabuzhko’s personal perception
of the tragedies of the national history, therefore autoreflexive strategies
gain great importance in the novel since they serve as a powerful resource in
creating and representing the narrative about trauma.

4 Zabuzhko, Museum of Abandoned Secrets, 89.

4 Matusiak, Viyti z movchannya, 104,

46 Shoshanna Felman, “Forms of Judicial Blindness, or the Evidence of What Cannot Be
Seen: Traumatic Narratives and Legal Repetitions in the O. J. Simpson Case and in Tolstoy’s The
Kreutzer Sonata,” Critical Inquiry 23, no. 4 (1997): 740.

47 Felman, 741.

4 Hundorova, Tranzitna kultura, 16.
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In the afterword to The Museum of Abandoned Secrets, Zabuzhko de-
scribes the traumatic context of the Ukrainian history of the 20th century as
“Himalayas of mental rubbish, packed over the last sixty years almost into
concrete — the layers upon layers of lies, half-lies, innuendo, falsifications,
and so on.”* Agnieszka Matusiak suggests that The Museum of Abandoned
Secrets postulates a new type of memory for Ukrainian literature — “trans-
active memory”, which focuses on “imagining trauma experienced by the
Other”.”® Her observation correlates with the socio-cultural idea of “trauma-
tized communities” by Kai Erickson® in the direction of the “process of
jointly processing trauma and filling the emptiness which is not always pos-
sible to verbalize”.>

In the novel The Museum of Abandoned Secrets, the post-modern model
of testimony is used as the main discursive model of narrative representation
of the traumatic experience which encourages “revealing” the unspoken
trauma in the oneiric narrative and can be considered a way of finding bal-
ance, which is intuitively felt and implemented in Oksana Zabuzhko’s land-
mark postmodernist novel.

CONCLUSION

Understanding the strategies of narrative modelling of traumatic experi-
ence in postmodern perception requires the study of the mechanisms of in-
teraction between trauma and narrative in a work of fiction. Literary narra-
tive about trauma differs from historical narrative in fictionalization and
“anti-historical” nature of events. In The Museum of Abandoned Secrets,
Oksana Zabuzhko constructs her own narratological complex, the peculiarity
of which lies in the unfolding of the narration in the oneiric discourse, with-
in which the narrative “shard-fragments” of the traumatic history of Ukraini-
ans and Poles are united into a complex of shared experiences.

In the narrative structure of the dream discourse there is a reduplication
of narratological eventuality and narratological perspective, which actualizes
the manifestation of autoreflexivity at a certain meta-level and emphasizes

4 Zabuzhko, afterword to The Museum of Abandoned Secrets, 424.

30 Matusiak, Viyti z movchannya, 123.

S1'Kai T. Erickson, 4 New Species of Trouble: The Human Experience of Modern Disasters
(New York: Norton, 1994), 231.

32 Matusiak, Viyti z movchannya, 123.
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the angle of the writer’s perception of her own traumatic experience. This
reflects the importance of using autoreflexive strategies as an important tool
in producing, modelling and representing the narrative about Ukrainian-Polish
relations. The autoreflexive strategies employed in Zabuzhko’s postmodern
novel, that is, othering of the Self as the Other, constructing the image of the
Collective Victim and building the Future Horizon by Referring to the Past,
acquire a specific meaning and perform special functions: they invert the
central binary opposition, change the narrative’s optics and translate progno-
stic meanings.

The complexity of the narrative representation of traumatic Polish-Ukrainian
relations in The Museum of Abandoned Secrets lies in the uncertainty of im-
portant traumatic issues in the history of the twentieth century, which are
interpreted and mirrored differently in the minds of the neighbouring com-
munities. Oksana Zabuzhko interprets the traumatic experience of the
Polish-Ukrainian misunderstanding as “a page of history common in its sub-
servience that needs to be re-read” because it “has, in the subconsciousness
of both sides, the memory of the ‘common’ Polish-Ukrainian tradition”,>
which is based on a shared totalitarian trauma. According to Alan Feldman,
such similarities of traumatic events can form a “community of loss”, that is,
“the author and addressee of trauma”.’* The re-narrativization of these
events will serve as a starting point for finding a common ground for pro-
cessing and understanding the traumatic past of Ukrainians and Poles.
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SHARDS OF TRAUMA:
MODELLING THE NARRATIVE ABOUT POLES
IN THE AUTOREFLEXIVE DIMENSION
(BASED ON OKSANA ZABUZHKO’S NOVEL THE MUSEUM OF ABANDONED SECRETYS)

Summary

This article focuses on determining the specificity of modelling the traumatic narrative about
Ukrainian-Polish relationships presented in Oksana Zabuzhko’s novel The Museum of Abandoned
Secrets. In order to reveal the structure of the author’s “narrative code” (Igor Papusha’s term), an
attempt is made to comprehend the mechanisms of the interaction between narrative categories
and theoretical studies of trauma and examine how the structural parameters of auto-reflection are
involved in creating a literary narrative about trauma. The analysis shows that the narrative
discourse about Ukrainian-Polish relationships employs autoreflexive strategies of othering the
Self as the Other. This creates the image of a collective victim and constructs the future
perspective, which play specific roles in postmodern writing — they invert the central binary
opposition, change the narrative optics, and convey a prognostic meaning. The interpretation
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angle presented in the article is expected to deepen and balance the perception of the literary
version of the traumatic past of Ukrainians and Poles presented in Oksana Zabuzhko’s novel.

Keywords: autoreflection; literary narrative; Oksana Zabuzhko’s narrative intrigue; oneiric dis-
course; trauma

ODLAMKI TRAUMY:
MODELOWANIE NARRACJI O POLAKACH W WYMIARZE AUTOREFLEKSYJNYM
(NA PODSTAWIE POWIESCI OKSANY ZABUZKO
MUZEUM PORZUCONYCH SEKRETOW)

Streszczenie

Celem artykulu jest przedstawienie specyfiki modelowania traumatycznej narracji o stosun-
kach ukrainsko-polskich w powiesci Oksany Zabuzko Muzeum porzuconych sekretow. Aby ujaw-
ni¢ strukture ,.kodu narracyjnego” autorki (termin Igora Papushy), badaczka stara si¢ zrozumieé
relacje migedzy kategoriami narracyjnymi i teoretycznymi badaniami nad trauma i zastanowi¢ sie,
w jaki sposob autorefleksja uczestniczy w tworzeniu literackiej narracji o traumie. Analiza poka-
zuje, ze dyskurs narracyjny na temat relacji ukrainsko-polskich wykorzystuje strategie autore-
fleksyjne: strategia postrzegania Swojego jako Innego, strategia konstruowania obrazu zbiorowej
ofiary oraz strategia budowania horyzontu przyszto$ci. Aspekty te pelnia okre§lone funkcje
w utworach postmodernistycznych: odwracaja gtdéwna opozycje, zmieniaja perspektywe narracji
i prognozujg przyszle znaczenia Przedstawiona w artykule perspektywa interpretacyjna ma na
celu poglebienie i zrownowazenie percepcji traumatycznej przesztosci Ukraincow i Polakow przed-
stawionej w powiesci Oksany Zabuzko.

Stowa kluczowe: autorefleksja; narracja literacka; intryga narracyjna Oksany Zabuzko; dyskurs
oniryczny; trauma
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OBRAZY RELACIJI POLSKO-UKRAINSKICH
W KANADYJSKIEJ PROZIE HISTORYCZNEJ

DLA DZIECI I MLODZIEZY

Wspoétczesnie w centrum dyskursOw mnemonicznych ukrainskiej diaspory
w Kanadzie znajduja si¢ wydarzenia transkontynentalne, taczace Ukraing
z Kanada. Do najwazniejszych nalezy do§wiadczenie pierwszych osadnikow
z Galicji, Bukowiny i Zakarpacia z przetomu XIX i XX wieku i internowanie
Ukraincow przez rzad Kanady w czasie I wojny §wiatowej'. Jednakze do repo-
zytorium ukrainsko-kanadyjskiej pamieci kulturowej nalezy takze dwudzie-
stowieczna historia Ukrainy, ktérej komemoracja jeszcze do niedawna byta
zakazana przez sowiecka witadzg, lecz w Ameryce Poinocnej kultywowana.
Mowa tu zar6wno o Holodomorze, wywolanym przez sowiecka wtadze pod
wodza Jozefa Stalina ludobodjczym? Wielkim Glodzie (1932-1933), jak i walce
kontrowersyjnej Ukrainskiej Armii Powstanczej o niezalezng panstwowos$¢
w czasie Il wojny $wiatowej. Gloszenie narracji o niewyobrazalnych cierpieniach

Dr hab. MATEUSZ SWIETLICKI, prof. UWr — Uniwersytet Wroctawski, Instytut Filologii An-
gielskiej, Zaktad Literatury i Kultury Amerykanskiej, kierownik Pracowni Literatury oraz Kultury
Dziecigcej i Mlodziezowej (IFA); e-mail: mateusz.swietlicki@uwr.edu.pl; ORCID: https://orcid.
org/0000-0001-7009-3837.

! Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze polscy bohaterowie pojawiaja si¢ w ukrainsko-kanadyj-
skich powiesciach poswigconych imigracji z przetomu XIX/XX wieku. Mimo ze w Lesia’s Dream
Laury Langston (2003) i Andrei and the Snow Walker Larry’ego Warwaruka (2002) Polacy przed-
stawiani sa jako okrutni panowie i tylko w pierwszej z nich obecny jest pozytywny obraz wlasci-
ciela ziemskiego, ktory pozycza tytutowej Lesi pieniadze umozliwiajgc jej rodzinie emigracje do
Kanady. Wszystkie cytaty z tekstow w jezykach innych niz polski i niedostgpnych w przektadzie
w niniejszym artykule w ttumaczeniu autora.

2 Do roku 2023 Hotodomor zostat uznany za ludobdjstwo przez Ukraing, 33 inne kraje, Parla-
ment Europejski i 35 z 50 stanow USA.
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Ukraincoéw byto z jednej strony odpowiedzig na szerzacg si¢ w Ameryce Pot-
nocnej w okresie zimnej wojny sowiecka propagande, z drugiej wynikto z po-
trzeby utrzymania pamigci o ukrainskich ofiarach i bohaterach, w tym dipisow
osiadtych w Kanadzie.

Piszac o Europie Srodkowo-Wschodniej, Timothy Snyder okre$la ja mia-
nem ,,skrwawionych ziem”, ,,ktore znalazty si¢ pod jurysdykcja policji zar6wno
niemieckiej — jak i sowieckiej, oraz na ktoérych miedzy rokiem 1933 a 1945
prowadzono w pewnym okresie polityke masowych zabojstw™>. Jak zauwaza
amerykanski historyk, dla Jozefa Stalina i Adolfa Hitlera Ukraina stanowita
obszar, ktory dzigki surowcom naturalnym miat ,,im pozwoli¢ ztamac¢ zasady
tradycyjnej ekonomii, wyrwaé swoje kraje z ubdstw i izolacji oraz uksztat-
towa¢ kontynent na wilasny obraz”. Za rzadéw obu dyktatorow to wiasnie
w ,,Ukrainie zgin¢to wigcej ludzi niz gdziekolwiek indziej na skrwawionych
ziemiach, w Europie czy na catym $wiecie”®. Mimo ze wigkszo$¢ ofiar Stalina
i Hitlera nie zostata zamordowana w Auschwitz i innych nazistowskich obo-
zach, to ,[z]djecia i filmy z niemieckich obozéw koncentracyjnych byty
wszystkim, co wigkszo$¢ ludzi Zachodu poznala w zwiagzku z masowymi
zbrodniami®. Nie dziwi wiec, ze — jak stwierdza polsko-niemiecki historyk
Grzegorz Rossolinski-Liebe — popularyzowana przez ukrainskich dipiséw
w Ameryce Pdlnocnej ,,[p]ami¢¢ ukrainskiej diaspory o II wojnie Swiatowej
zostala uksztaltowana przez dwa powigzane ze sobg elementy — heroizacjg
i wiktymizacje — ktore w konsekwencji sprawity, ze wszyscy Ukraincy stali
si¢ albo bohaterami (walki o niepodlegto$¢ narodowg), albo ofiarami (innych
rezimoéw lub ideologii)”’. Dopiero w ostatnich latach pojawily si¢ badania
historykoéw dotyczace uwiktanych rél pelnionych przez Ukraincow w czasie
II wojny $wiatowej wykraczajace poza kategorie ofiary, oprawcy, bohatera
czy $wiadka, jak rowniez ich trudne relacje z Zydami i Polakami®. Zajmujac

3 Timothy Snyder, Skrwawione ziemie: Europa miedzy Hitlerem a Stalinem. Ttum. Barttomiej
Pietrzyk. (Krakow: Nowy Horyzont, 2018), 470.

4 Snyder, Skrwawione ziemie, 45.

5 Snyder, Skrwawione ziemie, 45.

¢ Snyder, Skrwawione ziemie, 17.

7 Grzegorz Rossolinski-Liebe, ,,Holocaust Amnesia. The Ukrainian Diaspora and the Genocide
of the Jews”, w: Holocaust and Memory in Europe, red. Thomas Schlemmer i Alan E. Steinweis
(Berlin—Boston: De Gruyter Oldenbourg, 2016), 127.

8 Zob. John-Paul Himka, ,,Ukrainian Collaboration in the Extermination of the Jews During the
Second World War: Sorting Out the Long-Term and Conjunctural Factors”, w: The Fate of the
European Jews 1939-1945: Continuity or Contingency? Studies in Contemporary Jewry XIII, red.
Jonathan Frankel (New York: Oxford University Press, 1997), 170-189; John-Paul Himka,
,»A Central European Diaspora under the Shadow of World War II: The Galician Ukrainians in
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si¢ historig naszego regionu nie sposob nie wzig¢ pod uwage niejednokrotnie
liminalnego charakteru kategorii ofiara/oprawca (zazwyczaj przedstawianych
jako binarne) i uwiktanej (implicated) pozycji 0sob, ktore w sposdb bezpo-
$redni lub posredni wspotpracowaty z nazistami i/lub sowietami, by ocali¢ sie-
bie i swoich bliskich’. Uwiklanie, pozycja wykraczajaca poza bycie ofiara/
oprawca, jak pisze Michael Rothberg, ,,wystepuje w roznych formach: opisuje
beneficjentdw i potomkow, wspotsprawcow i sprawcow, a nawet moze doty-
czy¢ ludzi, ktorzy mieli wstrzasajace do$wiadczenia traumy wiktymizacji”'’.

Na przestrzeni ostatnich kilku dekad kanadyjscy i amerykanscy pisarze po-
chodzenia ukrainskiego — jak rowniez ci niemajacy bezposrednich zwigzkow
z Ukraing — wprowadzili owg tematyke do literatury pisanej po angielsku — co
ciekawe, gtownie tej skierowanej do mtodych czytelnikéw. W koncu, jak za-
uwaza Rothberg w prologu ksigzki Pamigé wielokierunkowa. Pamigtanie Za-
glady w epoce dekolonizacji'', , jeden z najbardziej palacych probleméw wspot-
czesnych spoteczenstw wielokulturowych [to]: w jaki sposdb mysle¢ o relacji
miedzy historiami wiktymizacji réznych grup spotecznych”'?. Powiesci histo-
ryczne takich kanadyjskich pisarek, jak Marsha Forchuk Skrypuch, Lisa

North America”, Austrian History Yearbook, nr 37 (2006): 17-31; John-Paul Himka, ,,The
Reception of the Holocaust in Postcommunist Ukraine”, w: Bringing the Dark Past to Light. The
Reception of the Holocaust in Postcommunist Europe, red. John-Paul Himka i Joanna B. Michlic
(Lincoln: University of Nebraska Press, 2013), 626—653; John-Paul Himka, Ukrainian Nationalists
and the Holocaust: OUN and UPA’s Participation in the Destruction of Ukrainian Jewry, 1941—
1944 (Stuttgart-Hannover: Ibidem-Verlag, 2021); Myroslav Shkandrij, Ukrainian Nationalism:
Politics, Ideology, and Literature, 1929-1956 (New Haven—London: Yale University Press, 2015);
Grzegorz Rossolinski-Liebe, ,,Celebrating Fascism and War Criminality in Edmonton. The Political
Myth and Cult of Stepan Bandera in Multicultural Canada”, Kakanien Revisited 12 (2010): 1-16;
Grzegorz Rossolinski-Liebe, ,,Holocaust Amnesia. The Ukrainian Diaspora and the Genocide of
the Jews”, w: Holocaust and Memory in Europe, 107-143; Andreas Umland i Yuliya Yurchuk,
wIntroduction: The Organization of Ukrainian Nationalists and European Fascism During World
War 11, Journal of Soviet and Post-Soviet Politics and Society 6 (1) (2020): 181-203; Anna Wyle-
gala, ,,Entangled Bystanders: Multidimensional Trauma of Ethnic Cleansing and Mass Violence in
Eastern Galicia”, w: Trauma, Experience and Narrative in Europe after World War II, red. Ville
Kiviméki i Peter Leese (London: Palgrave Macmillan, 2022), 119-149; Mateusz Swietlicki, Next-
Generation Memory and Ukrainian Canadian Children’s Historical Fiction: The Seeds of Memory
(New York-London: Routledge, 2023).

 Michael Rothberg, The Implicated Subject: Beyond Victims and Perpetrators (Redford:
Stanford University Press, 2019), 20.

10 Rothberg, Implicated, 200. O uwiktanych podmiotach w prozie Marshy Forchuk Skrypuch
pisze¢ w rozdziale piatym monografii Next-Generation.

1 Rothberg odnosi si¢ do badan Waltera Benna Michaelsa. Michael Rothberg, Pamigé wielo-
kierunkowa. Pamigtanie Zaglady w epoce dekolonizacji, thum. Katarzyna Bojarska (Warszawa:
Instytut Badan Literackich PAN Wydawnictwo, 2015).

12 Rothberg, Pamiegé wielokierunkowa, 14.
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Grekul i Kathy Kacer'? czy Amerykanek Amandy McCriny'*i Erin Litteken'®,
cieszg si¢ sporg popularnosciag i wpltywaja na ksztattowanie pamieci kolejnych
pokolen nie tylko Kanadyjczykow i Amerykanow, ale takze, bioragc pod uwage
liczne przektady ich powiesci, czytelnikow w innych krajach. Po krotkim
przedstawieniu réznic w dyskursach pamigciowych Polski i Ukrainy, w ni-
niejszym artykule skupie¢ si¢ na przyblizeniu mato znanych w Polsce ksigzek
Skrypuch i Grekul, ktoére wpisujg si¢ w ramy tego, co Marek Oziewicz, opie-
rajac si¢ na terminie Snydera, okre$la mianem ,,prozy skrwawionych ziem”'®.
Pozwoli mi to na pokazanie gtdwnych sposobow przedstawiania w kanadyj-
skiej literaturze dziecigcej i mtodziezowej relacji polsko-ukrainskich.

POLSKO-UKRAINSKI KONFLIKT PAMIECI

»Pamie¢ zbiorowa — jak stwierdza Michael Rothberg — jest wielowarstwo-
wa, poniewaz jest wysoce zaposredniczona i poniewaz grupy odgrywaja istot-
na role w ponawianych probach artykulacji wspomnien, rzadko §wiadomie czy
umys$lnie”!”. Polityka mnemoniczna na samych skrwawionych ziemiach do
odzyskania przez nie niepodlegtosci wygladata inaczej niz w krggach diaspory.
Dopiero po tym fakcie, w Ukrainie i Polsce, przez lata przemilczane —a w Ame-
ryce Polmocnej kultywowane — doswiadczenia ofiar totalitaryzmu wreszcie
mogly wej$¢ do repozytorium pamieci kulturowej obu krajow. Obok katastrofy

13 Tematyce ukrainskiej po$wigcona jest powie$¢ Louder than Words. Zob. Kathy Kacer,
Louder than Words (Toronto—Berkeley: Annick Press, 2020).

14 W tym kontekécie szczegdlnie istotne sg powiesci Traitor i The Silent Unseen. Zob. Amanda
McCrina, Traitor (New York: Farrar, Straus and Giroux, 2020); Amanda McCrina, The Silent
Unseen (New York: Farrar, Straus and Giroux, 2022).

15 Mimo Ze utwory tej popularnej amerykanskiej pisarki nie s3 promowane jako ksigzki dla
mitodziezy, The Memory Keeper of Kyiv (2022; w polskim przektadzie Strazniczka wspomnien)
znalazla si¢ na liscie ksigzek o Hotodomorze polecanych dla uczniow szkot srednich przez HREC
Education. Co wigcej, recenzje publikowane online §wiadczg o crossoverowym charakterze obu
tekstow Litteken. W kontekscie niniejszego artykutu warto podkresli¢, ze wydana niedawno po-
wies¢ The Lost Daughters of Ukraine (2023) obok utworow Amandy McCriny — powiesci Traitor
(2020) 1 The Silent Unseen (2022) oraz opowiadan ,,The Lucky Ones” (2022) i ,,Mr. Lasko Goes
to L’viv” (2022) — jest jedyna amerykanska ksiazka popularng poswiecong trudnym relacjom Po-
lakow i Ukraincow i skomplikowanej spusciznie UPA. Analiza utwordéw Litteken i McCriny
wykracza poza waskie ramy niniejszego artykuty.

16 Marek Oziewicz, ,,Bloodlands Fiction: Cultural Trauma Politics and the Memory of Soviet
Atrocities in Breaking Stalin’s Nose, A Winter’s Day in 1939 and Between Shades of Gray”, Inter-
national Research in Children’s Literature, nr 9 (2) (2016): 146-161.

17 Rothberg, Pamiegé wielokierunkowa, 35-36.
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w Czarnobylu, ktéra Tamara Hundorowa w Postczarnobylskiej bibliotece
(2005) okresla mianem wydarzenia przetomowego dla ukrainskiej kultury,
,0813 napedowa literatury doby transformacji ustrojowej” byta pamie¢ zbio-
rowa o wczesniejszych traumach, gldéwnie Holodomorze oraz I wojnie $wia-
towej'®. Po latach komunistycznych represji zbrodnie nazistow i Sowietow,
ktorzy w 1939 roku napadli na Polskg¢ — w tym na obszary obecnie znajdujace
si¢ w granicach Ukrainy — rozpoczynajac 11 wojne¢ §wiatowa, od ponad trzech
dekad stanowia tez o$ napgdowa polskiej polityki pamigciowe;.

Jak zauwaza polska literaturoznawczyni Agnieszka Matusiak, ,,[n]iewyra-
zalna skala przemocy totalitarnej pozostawita tych, ktorzy przezyli jej skrajnie
arozumowg destrukcyjnos¢, w komunikacyjnej prozni ‘pomiedzy’ mozliwo-
$cig a niemozliwosciag méwienia o doznanym do$wiadczeniu”'’. Obok pamieci
o Holokauscie, zestaniach na Syberi¢ i czystkach etnicznych Stalina i Hitlera,
w polskich i ukrainskich dyskursach mnemonicznych po 1989/1991 roku za-
czgto mowic o potrzebie rewizji historii relacji Polakoéw i Ukraincow. W kon-
cu I ,,wojna rozpetata konflikty miedzyetniczne, ktore byly podsycane przez
dziesieciolecia okresu miedzywojennego”. Dojscie do porozumienia okazato
si¢ szczegollnie trudne w ocenie 1) dyskryminacji doznanej przez pi¢¢ milio-
noéw Ukraincdéw mieszkajacych w II RP (w tym pacyfikacji), 2) przeprowadzo-
nej przez frakcje Bandery Ukrainskiej Organizacji Nacjonalistycznej i Ukra-
inska Armi¢ Powstancza (UPA) zbrodni wotynsko-galicyjskiej na polskiej
ludnosci (1943-1945), w ktorej zabito — wedlug réznych danych — od 50 do
100 tysiecy polskiej ludnosci cywilnej, 3) odwetowych atakow na ukrainskie
wsie —od 10 do 15 tysigcy ofiar — oraz 4) Akcji,,Wista” w powojennej Polsce,
w ramach ktorej przesiedlono i zmuszono do asymilacji ponad 140 tysigcy
Ukraincow?.

18 Agnieszka Matusiak, Wyjs¢ z milczenia: dekolonialne zmagania kultury i literatury ukrain-
skiej XXI wieku z traumgq posttotalitarng (Wojnowice—Wroctaw: Kolegium Europy Wschodniej,
2018), 37.

19 Matusiak, Wyjsé z milczenia, 12.

20 Yuliya Yurchuk, Reordering of Meaningful Worlds: Memory of the Organization of Ukrai-
nian Nationalists and the Ukrainian Insurgent Army in Post-Soviet Ukraine (Stockholm: Stock-
holm University, 2014), 49; por. Timothy Snyder, Rekonstrukcje narodow. Polska, Ukraina, Litwa
i Bialorus 1569-1999, thum. Magda Pietrzak-Merta. (Sejny: Pogranicze, 2006), 153—199.

21 Alexander J. Motyl, The Turn to the Right: The Ideological Origins and Developments of
Ukrainian Nationalism, 1919-1929 (New York: Columbia University Press, 1980); Snyder, Rekon-
strukcje; Grzegorz Motyka, Od rzezi wolynskiej do akcji ,, Wista”. Konflikt polsko-ukrainski 1943—
1947. (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2011); Grzegorz Motyka, Wolyn’ 43 (Krakow: Wydaw-
nictwo Literackie, 2016); Grzegorz Motyka, Akcja ,, Wista” '47° Komunistyczna czystka etniczna
(Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2023); Andrij Portnow, ,,Kontekstualizatsiia Stepana Bandery”,
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»Dynamika pamigci [...] nie podlega logice sumy zerowej, ale jest genera-
tywna: konflikt wspomnien wytwarza wigcej, a nie mniej pamigei” — zauwaza
Rothberg?. Chociaz dogltebna i przekrojowa analiza dyskurséw mnemonicz-
nych Polski i Ukrainy wychodzi poza waskie ramy niniejszego artykutu, na-
lezy przypomnie¢, ze od 1991 roku oba kraje aktywnie wspolpracujg nad
wypracowaniem dialogu historycznego. Mimo to ocena dziatan UPA i prze-
prowadzonej na Wolyniu i w Galicji ,,akcji antypolskiej” stanowi koS¢ nie-
zgody i mozna jg okresli¢ mianem gtownej osi konfliktu polsko-ukrainskiej
pamieci. Podczas gdy w Polsce ukazuja si¢ teksty kultury przedstawiajace
okrucienstwa z 1943 roku, takie jak film Wotyn (2016) Wojciecha Smarzow-
skiego® czy Saga Wolynska (2022-2024) Joanny Jax, w Ukrainie wydawane
sa ksigzki ukazujace UPA gtéwnie jako bohateréw i ofiary**. Zarowno w Pol-
sce, jak i Ukrainie problematyczna okazata si¢ takze kwestia wspotudziatu
w antyzydowskich pogromach i kolaboracja®.

Warto w tym miejscu przywotaé stowa Rothberga, ze ,,debaty dotyczace
pamigci zbiorowej i grupowej tozsamosci sg przede wszystkim formg walki
z niesprawiedliwo$cig uznania, walki o to, czyja historia i kultura zostang
przyjete”. Grzegorz Motyka piszac o rzezi wolynsko-galicyjskiej, stosuje ter-
min ,,Judobdjstwo” i dowodzi, ze akcja byta zaplanowana przez OUN-B i UPA.
Ukrainski historyk Andrij Potow wyrdznia za to trzy najczesciej spotykane
w jego ocenie podejscia panujace w Ukrainie: pierwsze — to zaprzeczanie

w: Strasti za Banderoiu, red. Tarik Cyril Amar, Thor Balyns’kyi i Yaroslav Hrytsak (Kijow: Hrani-T,
2010), 388-393; Myroslav Shkandrij, Ukrainian Nationalism: Politics, Ideology, and Literature,
1929-1956 (New Haven—London: Yale University Press, 2015); Anna Wylegala, ,,Bohaterowie czy
kolaboranci? Pamig¢ o UPA na Ukrainie Zachodniej”, w: 20 lat rzeczywistosci poradzieckiej. Spoj-
rzenie socjologiczne, red. Matgorzata Glowacka-Grajper i Robert Wyszynski (Warszawa: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2012), 134-154; Anna Wylegata, ,,The Absent ‘Others’:
A Comparative Study of Memories of Displacement in Poland and Ukraine”, Memory Studies 2015:
1-17; Anna Wylegata, ,,Co jest nie tak? Raz jeszcze o polskoukrainsko-zydowskim trojkacie”,
Kultura Liberalna, 02.08.2018, https://kulturaliberalna.pl/2018/08/02/wylegala-polityka-historycz
na-ukraina-pamiec-wolyn/ ; Anna Wylegala, ,,Entangled Bystanders”, 119-149.

22 Rothberg, Implicated, 122.

23 Justyna Tabaszewska, Pamie¢ afektywna (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika, 2022), 196-209. Na temat polskiej polityki pamigciowej zob. Maria Kobielska,
Polska kultura pamieci w XXI wieku: dominanty. Zbrodnia katynska, powstanie warszawskie i stan
wojenny (Warszawa: IBL PAN, 2016).

24 Zob. Liubow Zahorovs’ka, #MoyaUPA (Lwow: Vydavnytstvo Staroho Leva, 2022). Warto
jednak podkresli¢, ze — jak zauwaza Anna Wylegata — ukrainska ,,pami¢¢ lokalna [o UPA i OUN]
nie jest bynajmniej jednolita: przyjmuje rézna posta¢ w zaleznosci od pochodzenia spotecznego,
historii rodzinnej, a takze wieku 1 wyksztalcenia” (Wylegala, ,,Bohaterowie”, 134).

25 0O relacjach ukrainsko-zydowskich pisze w rozdziale pigtym monografii Next-Generation.

26 Rothberg, Pamieé wielokierunkowa, 42.
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zbrodniom popelnianym przez UPA, drugie — to ich akceptacja przy zatozeniu
»Wybaczamy i prosimy o wybaczenie”, a trzecia — to znana z sowieckiej pro-
pagandy ocena UPA jako ,niemieckich faszystowskich kolaborantow”?. Jak
zauwaza Potow, mozna przy tym mowié o trzech stanowiskach dotyczacych
odpowiedzialnosci: ,,skrucha z warunkami lub skrucha warunkowa”, ,,cz¢-
sciowa skrucha, aby by¢ jeszcze bardziej dumnymi” za wktad wniesiony przez
UPA w walke i niepodlegtosé, i ,,przebaczenie i prosba o przebaczenie”, czyli
zréwnanie winy po obu stronach?.

RELACJE UKRAINSKO-POLSKIE W ANGLOJEZYCZNEJ LITERATURZE
DLA DZIECI I MLODZIEZY

Mimo ze tematyka trudnych relacji polsko-ukrainskich pojawia si¢ w lite-
raturach obu krajow, do tej pory nie doczekata si¢ odpowiedniej reprezentacji
w tekstach dla dzieci i mtodziezy” — a przeciez znaczenia popularnej i do-
stepnej prozy historycznej dla najmtodszych w ksztalttowaniu si¢ pamigci ko-
lejnego pokolenia nie da sie przeceni¢®®. II wojna $wiatowa i Holokaust
pojawily si¢ w anglojezycznej literaturze dziecigcej juz w latach osiemdzie-
sigtych XX wieku, lecz do niedawna wigkszo$¢ ksigzek miata charakter jed-
nowymiarowy i operowata utartymi schematami’®'. W narracjach opartych na
formule bezbronna ofiara i zdehumanizowany nazista/kolaborant nie byto
miejsca na opisy zbrodni Stalina i uwiktanych pozycji mieszkancow ,,skrwa-
wionych ziem” — Ukraincy zazwyczaj nalezeli do tej drugiej kategorii. Sytua-
cja byta poktosiem tego, ze jak zauwaza Snyder: ,, Zotierze amerykanscy oraz

27 Potow, Kontekstualizatsiia, 231.

28 Potow Kontekstualizatsiia, 31; por. Yurchuk, Reordering, 53—54.

2 Wiecej na temat polskiej literatury dzieciecej poswieconej Il wojnie $wiatowej i problematyce
Holocaustu zob. Krzysztof Rybak, Obrazowanie Zagtady. Narracje holokaustowe w polskiej litera-
turze XXI wieku dla dzieci i mlodziezy (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
2023) i Matgorzata Wojcik-Dudek, W(y)czytaé¢ Zagtade. Praktyki postpamieci w polskiej literaturze
XXTI wieku dla dzieci i mlodziezy (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2016).

30 Hamida Bosmajian, Sparing the Child: Grief and the Unspeakable in Youth Literature about
Nazism and the Holocaust (New York—London: Routledge, 2003); Adrienne Kertzer, My Mother’s
Voice. Children, Literature, and the Holocaust (Peterborough: Broadview Press, 2002); Kenneth
B. Kidd, Freud in Oz: At the Intersections of Psychoanalysis and Children’s Literature (Minnea-
polis: University of Minnesota Press, 2011), 181; Lydia Kokkola, Representing the Holocaust in
Children’s Literature (New York—Londyn: Routledge, 2003); Sara L. Schwebel, Child-Sized History:
Fictions of the Past in U.S. Classrooms (Nashville: Verderbilt University Press, 2011); Swietlicki,
Next-Generation.

31 Swietlicki, Next-Generation, 168-218.
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brytyjscy nie dotarli na skrwawione ziemie i nie zobaczyli najwazniejszych
miejsc mordowania”*?. Co istotne, ,,nie ujrzeli zadnych $ladéw zabojstw so-
wieckich, przez co zbrodnie stalinizmu udokumentowano dopiero po zakon-
czeniu zimnej wojny i otwarciu archiwow”; nie poznali tez ,,lokalizacji mor-
dow niemieckich, w zwigzku z czym ogarnig¢cie zbrodni hitlerowskich zajeto
rownie dtugi czas”*. Zasadniczy wptyw na ksztattowanie sie angloamerykan-
skiego dyskursu mnemonicznego miata tez antyukrainska propaganda sowiecka.
W ciagu ostatnich dwudziestu lat Marsha Forchuk Skrypuch, najpoczytnie;j-
sza obecnie kanadyjska autorka prozy historycznej dla dzieci, ktora znalazta si¢
w 2022 roku na liscie pisarzy zakazanych w Rosji przez Putina, przyczynita
si¢ do popularyzacji innego obrazu ukrainskiej historii i relacji polsko-ukra-
inskich®. Juz w Hope’s War (Wojna nadziei, 2001)*, jej pierwszej powiesci
poswigconej Ukrainie i przeznaczonej dla nastoletnich czytelnikdéw, pojawia
si¢ odwotanie do Polski — Danylo, oskarzony o wspoélprace z nazistami boha-
ter, wspomina zycie ,,pod opresyjnym polskim rzadem” przed 1939 rokiem™.
Do tematyki tej Skrypuch wroécita w wydawanych od 2010 do 2021 roku dwéch
trylogiach dla dzieci, ktore osiggnety niebywaly sukces komercyjny w jej
ojczyznie i Stanach Zjednoczonych. Poszczegoélne tomy zostaty przettuma-
czone na kilka jezykow, w tym na francuski, portugalski, mandarynski
i ukrainski’’ i dostepne sa w wiekszosci potnocnoamerykanskich bibliotek
szkolnych. Niestety, do tej pory nie ukazat si¢ ich przektad na jezyk polski.
Chociaz we wszystkich utworach Skrypuch pojawiaja si¢ Polacy, autorka
skupia si¢ na przyblizeniu anglojezycznemu czytelnikowi okrucienstw popet-
nionych przez nazistow i Sowietow na ,,skrwawionych ziemiach”, przez co
niuanse dotyczace skomplikowanych relacji polsko-ukrainskich schodza w nich
na dalszy plan. Najpopularniejsza powies¢ kanadyjskiej autorki, Making Bombs
for Hitler (Robigc bomby dla Hitlera, 2012), w roku 2024 wydana w prze-
ktadzie na jezyk ukrainski, opowiada o dziewigcioletniej Lidzie, dziewczynce

32 Snyder, Skrwawione ziemie, 17.

33 Snyder, Skrwawione ziemie, 17.

34 Por. Swietlicki, Next-Generation.

35 Wezeséniej Skrypuch opublikowala dwie ksigzki obrazkowe o tematyce ukrainskiej. Zob.
Swietlicki, Next-Generation, 20.

36 Marsha Forchuk Skrypuch, Hope’s War (Toronto: Dundurn Press, 2001), 84.

37 Powie$¢ Stolen Child (Skradzione dziecko, 2010) — w USA wydana pod tytutem Stolen Girl
(Skradziona dziewczynka, 2019) — w przektadzie na ukrainski Yuliyi Lyubky ukazala si¢ w 2023
roku naktadem wydawnictwa Knyhy 21. W roku 2024 ukazato si¢ ttumaczenie Making Bombs for
Hitler (2012). Przektad Undergroud Soldier (2014)/ The War Below (2018) jest w przygotowaniu.
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ze wschodniej Ukrainy zestanej do pracy przymusowej do Niemiec*®. Skrypuch
wprowadza szereg bohateréw ré6znego pochodzenia, ktérzy walcza z Hitlerem
i Stalinem, a jednym z nich jest Luka, protagonista Underground Soldier
(Podziemny zotnierz, 2014)*° ktéry aktywnie wspotpracuje z ukraifiskim pod-
ziemiem. To z jego narracji dowiadujemy sig, ze ,,[g]dy Hitler i Stalin byli po
tej samej stronie miedzy 1939 i 1941 [...] podzielili Polske miedzy siebie”*.
O dziejach Polski w tych latach autorka najwigcej pisze w Don 't Tell the Enemy
(Nie méw wrogowi, 2018)*', powiesci inspirowanej losami Kateryny Sikor-
skiej i jej corki Krystii, ktore ukrywaly trzech Zydéw w trakcie Holokaustu.
Akcja utworu rozgrywa si¢ miedzy 1941 a 1943 rokiem w fikcyjnej miejsco-
wosci Viteretz, wzorowanej, jak pisze w nocie autorskiej Skrypuch, na Pod-
hajcach, miescie obecnie znajdujacym si¢ w obwodzie tarnopolskim, a przed
IT wojng $wiatowa bedacym w granicach Polski. Z kontekstu przedstawione;j
historii dowiadujemy sie¢, ze przed wojng w Viteretz — miasteczku znacznie
mniejszym niz Podhajce — mieszkato wiecej Polakéw i Zydéw niz Ukraincow.
Zaskakujacy wydaje si¢ wigc fakt, ze kanadyjska pisarka w tekscie nie po-
Swieca zbyt wiele uwagi relacjom polsko-ukrainskim. Skrypuch w nastgpu-
jacy sposob wspomina za$§ dyskryminacj¢ Ukraincow z czasow migdzywojnia:
»Kiedy polski rzad sprawowat wladze, natozyt kontyngent na Ukraincow
w zawodach i rzemios$le, wigc wigckszos¢ z nich nie mogta sobie pozwoli¢ na
zycie w miescie. Mogli byé tylko rolnikami”**. W zwigzku z represjami sy-
tuacja na wsiach byta zupelnie inna: ,,gléwnie biedni ukrainscy rolnicy z

38 Marsha Forchuk Skrypuch, Making Bombs for Hitler (Toronto: Scholastic Canada, 2012).
W konteks$cie przedstawienia relacji ukrainsko-polskich w Making Bombs for Hitler wazng posta-
cig jest pochodzaca ze Lwowa Natalia, mieszkajaca z Lida w jednym baraku. Pomimo ze dziew-
czynka nie jest jej najblizsza przyjaciotka, ich relacje sa ciepte. Pod koniec powiesci bohaterki
ponownie spotykaja si¢ w obozie dla dipiséw, gdzie planujgca imigracje do Kanady lub Stanow
Zjednoczonych Natalia ostrzega Lide przed ryzykiem powrotu do Zwiazku Sowieckiego: ,,Wiec
wolisz pojecha¢ do kraju, o ktéorym nic nie wiesz, zamiast do swojego starego domu?, pyta Lida,
w odpowiedzi styszac: ,,Nie bede zyta pod rzagdami Stalina [...] Cztery lata Hitlera byly wystarcza-
jaco zte” (Skrypuch, Making Bombs, 213). Stowa Natalii potwierdzaja to, co wcze$niej Lida usty-
szata od milej nauczycieli, Pani Zemluk: ,,Two6j dom juz nie istnieje. Poza tym byla$ robotnikiem
dla nazistéw. Jesli wrocisz do Zwigzku Sowieckiego, zostaniesz za to ukarana” (Skrypuch, Making
Bombs, 201).W obawie przed sowietami Lida, tak jak Krystia, Maria i inne dzieci z obu trylogii
Skrypuch, w koficu emigruje do Kanady. Por. Swietlicki, Next-Generation, 204-206.

3% W Stanach Zjednoczonych powie$¢ wydano jako The War Below (Wojna pod ziemig, 2018).

40 Marsha Forchuk Skrypuch, Underground Soldier (Toronto: Scholastic Canada, 2014), 40.

41'W Stanach Zjednoczonych powie$¢ wydano pod tytutem Don 't Tell the Nazis (Nie méw na-
zistom, 2020).

42 Marsha Forchuk Skrypuch, Don’t Tell the Enemy (Toronto: Scholastic Canada, 2018), 9.
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kilkoma polskimi i zydowskimi rodzinami”*. Warto podkresli¢, ze Krystia

wspomina tez sowieckie represje, ktorych ofiarami byta ludno$¢ polska: ,,Na
poczatku okupacji Sowieci byli mili dla biednych, ale terroryzowali bogatych,
czyli gtownie Polakéw. Wielu z nich zostato zabitych lub deportowanych do
obozéw pracy przymusowej na Syberii”*.

Mimo ze w utworze poruszona jest kwestia poczatkowej wiary ukrainskie-
go podziemia i OUN w mozliwo$¢ wspolpracy z Niemcami, Skrypuch w Don 't
Tell the Enemy — jak rowniez powiesciach — nie pisze o ich antypolskich i anty-
semickich dziataniach, co wpisuje si¢ w dyskurs kultywowany przez ukrainska
diaspore w okresie zimnej wojny*. Jednakze biorac pod uwage wiek docelo-
wych czytelnikoéw i czytelniczek ksigzki, czyli amerykanskich i kanadyjskich
dzieci w wieku 9-14 lat, ktérych wiedza o dziejach Ukrainy i Polski jest za-
zwyczaj ograniczona, jak rowniez wiek glownej bohaterki powiesci, brak od-
wolan do problematycznej spuscizny OUN/UPA mozna wytlumaczy¢ podjeta
przez Skrypuch préba uproszczenia zawitej historii ,,skrwawionych ziem”.

W Trapped in Hitler’s Web (Uwiezieni w sieci Hitlera, 2020) Skrypuch
pokazuje Ukraincéw i Polakow w czasie Holokaustu nie tylko jako ofiary
Hitlera i Stalina, ale takze podmioty uwiktane, o ktorych pisze Rothberg?.
Maria, mtodsza siostra Krystii, jest protagonistkg kontynuacji Don’t Tell the
Enemy, ktéra w pazdzierniku 1942 roku wraz z przyjacielem Nathanem ucieka
z Viteretz do Lwowa, a nastepnie do Austrii. Co istotne, dziewczynka z wlas-
nej woli zgtasza si¢ do pracy w III Rzeszy, by uratowaé przed nazistami swo-
jego najlepszego przyjaciela, chtopca pochodzenia zydowskiego. Dzigki po-
mocy Krystii uzyskuje on ukrainskie dokumenty identyfikujgce go jako Bohdan
Sawchuk. Poniewaz prawdziwy Bohdan zostal zamordowany przez NKWD
w 1941 roku, Nathan nie moze czué si¢ bezpiecznie w swoim miasteczku,
gdzie ,,nazisci zabijali Zydow”*’. Mimo ze dzieci zostaja rozdzielone w trakcie
podrézy, dzigki pomocy Marii Nathanowi udaje si¢ jako jednemu z niewicelu
galicyjskich Zydow przetrwaé¢ Holokaust. Maria trafia na farme Frau Huber,
na ktoérej do konca wojny wykonuje cigzkg prace. To wtasnie w Austrii boha-
terka poznaje inne ukrainskie i polskie dziewczg¢ta wystane na przymusowe
roboty do III Rzeszy. Chociaz praca jest niewolnicza, Maria od razu zauwaza,

43 Skrypuch, Don’t Tell, 9.

4 Skrypuch, Don’t Tell, 9.

45 Wiecej o polityce pamigciowej ukraifiskiej diaspory w Kanadzie i wspotpracy ukraifiskich
Zoierzy z nazistami pisze w: Swietlicki, Next-Generation, 183-204.

46 Por. Rothberg, Implicated.

47 Marsha Forchuk Skrypuch, Trapped in Hitler’s Web (New York: Scholastic, 2020), 1.
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ze dzigki naszywce P, identyfikujacej jg jako Polke ze wzgledu na miejsce
zamieszkania, traktowana jest troche lepiej niz Ukrainki noszace znak OST,
Ostarbeiter*. Dzigki polskiemu obywatelstwu bohaterka moze mieszkaé w
stodole Frau Huber, a nie w obozie z pozostalymi Ukrainkami.

W Austrii Maria szybko zaprzyjaznia si¢ z pochodzaca z Warszawy czter-
nastoletnig Bianka*’. Chociaz bohaterka moéwi wylacznie po ukrainsku, juz po
pierwszej rozmowie z Biankg mysli: ,,dla mnie, polski brzmiat jak ukrainski
mowiony z akcentem i chociaz nie wszystkie stowa byly takie same, nie byto
mi trudno rozmawiaé z kims, kto méwit po polsku”®. Dzieki zwroceniu uwagi
na podobienstwa mig¢dzy jezykami — ktérych wigkszo$¢ czytelnikow i czytel-
niczek powiesci nie zna — Skrypuch wydaje si¢ podkreslac przyjazny charakter
obecnych w jej prozie relacji polsko-ukrainskich. Bianka zostaje powiernica
bohaterki i jedyng osoba, ktorej dziewczynka mowi o Nathanie. W odpowiedzi
mloda Polka opowiada Marii o swojej szkolnej przyjacidtce Deborze, ktorej
rodzina ,,zostala zmuszona do opuszczenia domu na celowniku” i przetrans-
portowana do warszawskiego getta’'. Zydowskiej dziewczynce udato sie uciec
i uda¢ do domu Bianki:

Bytam przerazona [...] Gdyby przylapano nas na ukrywaniu jej, mama i ja mogly-
by$my zosta¢ zastrzelone. Bylam sama, kiedy podeszta do naszych drzwi. Zamiast
by¢ odwazng 1 wpusci¢ ja do $rodka, powiedziatam jej, Ze najpierw muszg zapytaé
mameg [...] Poprositam ja, zeby wrocita za godzing. Kiedy mama wroécita do domu,
byta na mnie wsciekta. Powiedziata, ze gdyby bylo odwrotnie, Debora ukrytaby
mnie od razu®.

W tym czasie dziewczynka zostala zabita przez nazistg, przez co Bianka wcigz
ma wyrzuty sumienia: ,,Gdybym ja ukryta, gdy poprosita, Debora mogtaby
nadal zy¢ [...] To moje wahanie [ja] zabito”*. Mimo ze polska przyjacidtka
Marii nie pomogta Deborze, sgsiad donidst do Gestapo i za kar¢ Bianka wraz
z mama zostaty zestane na roboty przymusowe do Rzeszy. Co ciekawe, sty-
szgc o doswiadczeniu kolezanki, Maria nie odpowiada, tylko mysli: ,,Co

4 Skrypuch, Trapped, 50.

4 Chociaz w Traitors Among Us (Wrogowie wsréd nas, 2021) nie pojawiajg sie polscy boha-
terowie, Sophie, zagorzata zwolenniczka Hitlera, po wojnie postuguje si¢ w obozie dla dipisow
skradzionymi od Bianki dokumentami. Skrypuch, Trapped, 89.

30 Skrypuch, Trapped, 42.

31 Skrypuch, Trapped, 72.

32 Skrypuch, Trapped, 73.

33 Skrypuch, Trapped, 73.
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mogtabym powiedzieé, zeby ja pocieszy¢? Podobne straszne wydarzenia mia-
ly miejsce rowniez w moim miescie. Nazisci rzadzili terrorem i wszyscy zy-
lismy w strachu”*. Stowa te mozna odczytaé jako probe wykroczenia poza
prosta kategori¢ ofiara-oprawca i zasygnalizowanie dziecigcemu czytelnikowi
trudnych wyborow, ktorych musieli dokonywac zyjacy w cigglym strachu
mieszkancy okupowanych skrwawionych ziem — w tym wypadku Ukraincy
i Polacy. W koncu ,,[p]Jod okupacja kazda osoba musiata podejmowac osobiste
decyzje i wybory”™.

Pamie¢¢ o kraju przodkow Kanadyjczykéw ukrainskiego pochodzenia jest
jednym z najwazniejszych motywow Kalyna's Song (Piosenka Kalyny, 2003),
powiesci o dorastaniu autorstwa pisarki i literaturoznawczyni Lisy Grekul®.
»Moge nie méwic po ukrainsku, ale wciaz czuje si¢ Ukrainka. I moge czuc si¢
Ukrainka, ale to nie znaczy, ze jestem winna kazdej historycznej niesprawie-
dliwos$ci popetnionej przez innych Ukraincow” — stwierdza Coleen, jej gtdwna
bohaterka®’. Na kartach Kalyna’s Song niemowigca po ukrainsku zasymilowa-
na Kanadyjka, ktorej przodkowie przybyli do Ameryki Péinocnej na dtugo
przed 11 wojna §wiatowa, poszukuje wlasnej tozsamosci®®. Jedng z najwazniej-
szych 0s6b w jej zyciu okazuje si¢ nauczycielka muzyki, siostra zakonna imie-
niem Maria, ktérej pochodzenie jest poczatkowo dla protagonistki enigma®’.
Kobieta uczy Coleen o malo znanych ukrainskich kompozytorach muzyki
klasycznej, sprzeciwiajac si¢ przy tym jednowymiarowemu przedstawianiu
kultury ukrainskiej reprezentowanym przez tytutowa Kalyne, kuzynke gtow-
nej bohaterki®. To wtasnie mito$é do muzyki zbliza je do siebie.

Siostra Maria, ukrywajaca przez Coleen wlasne pochodzenie etniczne, oka-
zuje si¢ Ukrainka i opowiada nastolatce o swoim przez lata wypieranym do-
swiadczeniu: w trakcie Holokaustu jej dzieci i mgz, m¢zczyzna polsko-zydow-
skiego pochodzenia, wraz z ,,setkami innych Polakéw” zostali aresztowani

34 Skrypuch, Trapped, 73.

35 Shkandrij, Ukrainian, 67.

36 W ciekawy sposob kwestie asymilacji i eksplorowania tozsamos$ci etnicznej kanadyjskich
Ukraincéw i Polakow opisuje Hearther Kirk w powiesci Warsaw Spring (Warszawska wiosna, 2001).
Por. Mateusz Swietlicki, ,,The Entanglements of Polish Past and Canadian Present in Heather Kirk’s
A Drop of Rain (2004)”, w: Political Changes and Transformations in Twentieth and Twenty-first
Century Children’s Literature, red. Bettina Kiimmerling-Meibauer i Farriba Schulz (Heidelberg:
Universitdtsverlag Winter, 2023), 258.

37 Lisa Grekul, Kalyna’s Song (Regina: Coteau Books, 2003), 414.

38 Weronika Suchacka, ,,Za Hranetsiu” — “Beyond the Border”: Constructions of Identities in
Ukrainian-Canadian Literature (Augsburg: Wiliner-Verlag, 2019), 332-346.

%9 Suchacka, ,.Za Hranetsiu”, 339.

0 Suchacka, ,.Za Hranetsiu”, 340.
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przez ukrainskich zotnierzy i zgineli w Auschwitz®'. Jak mowi siostra Maria,
jej ukrainskie pochodzenie ,,nie miato znaczenia. Bytam zona Zyda. Mieszka-
tam w getcie z innymi Zydami”®. Coleen zauwaza, ze stuchajac opowiesci
zakonnicy, jej ojciec ,,jest zaniepokojony ta cze$cig historii. Marszczy brwi,
gdy siostra Maria opowiada o Ukraincach, ktorzy dotaczyli do SS. Chyba nie
lubi stucha¢ o ztych Ukraincach. Chce wierzy¢, ze wszyscy jeste§my dobrymi
ludZzmi. Nie dziwie mu sie. Ci zolnierze musieli mie¢ wyprane mozgi”®. Jak
zauwaza Weronika Suchacka w swej interpretacji Kalyna’s Song, scena ta
»sugeruje, ze chociaz lojalnos¢ jest [...] kluczowym aspektem wtasnej etnicz-
nosci, niec mozna by¢ nig zaslepionym. Spogladajac na histori¢, oznacza to
zmierzenie si¢ z wszystkimi jej aspektami, pozytywnymi oraz negatywny-
mi”*. O tej potrzebie moéwi siostra Maria, odwolujac sie do trudnej historii
Ukraincoéw: ,,[n]ardd ukrainski zawsze cierpiat. Dlatego staram si¢ wybaczy¢
tym zolnierzom. To trudne, ale wybaczam. Ludzie robig to, co musza, aby
przetrwaé, tak? Moze zrobitabym to samo. Kim jestem, by ich potepiac?”®.
Cytat ten wskazuje na uwiklang pozycj¢ wigkszo$ci mieszkancow skrwawio-
nych ziem, pozycjonujacg ich poza ramy prostych kategorii ofiara-oprawca.
Problematyka ukrainsko-polskiego konfliktu pamigci oraz selektywnosci
i subiektywnosci dyskurséw mnemonicznych pojawia si¢ w ostatniej czesci
powiesci Grekul, gdy Coleen spotyka w Afryce Polke imieniem Katja®. Dzie-
wczyna od razu zaczyna okazywaé protagonistce nieche¢ i mowi: ,,Twoi
ludzie to tchorze. Tchorze i zdrajcy. Nie maja sumienia. Morduja niewinnych
ludzi bez zastanowienia. Powiedz mi. Jakie to uczucie by¢ jedna z nich?”, na
%7 Mimo odruchowego
zaprzeczenia, w mys$lach Coleen dodaje: ,,wiem. Mdowi o wojnie. MOwi o sio-
strze Marii”®. Atak werbalny Katji sprawia, ze bohaterka zaczyna interesowa¢
si¢ zwigzkami historycznymi Polski i Ukrainy. W bibliotece znajduje ksigzke,
w ktorej opisane sg trudne relacje polsko-ukrainskie na przestrzeni wiekow
i robi szczegotowe notatki dla Katji, chcac pokazac jej, ze to, co wie o historii,
takze jest uproszczone, gdyz wielokrotnie to Ukraincy byli ofiarami Polakow.
Coleen i Katja sprzeczaja si¢ wiec o martyrologiczna pozycj¢ Polski i Ukrainy,

co bohaterka odpowiada ,,Nie wiem, o czym mowisz

o1 Grekul, Kalyna'’s Song, 136.

62 Grekul, Kalyna’s Song, 136.

3 Grekul, Kalyna’s Song, 136-137.

% Suchacka, ,,Za Hranetsiu”, 341.

65 Grekul, Kalyna’s Song, 136-137.

% Por. Suchacka, ,,Za Hranetsiu”, 350.
7 Grekul, Kalyna'’s Song, 322.

8 Grekul, Kalyna'’s Song, 322.
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ignorujac uwiklane, szare strefy ich historii. Przywotujac stowa Rothberga,
»[pJorownywanie, podobnie jak pamig¢é¢, nalezy uzna¢ za proces tworczy (wy-
twarza bowiem nowe przedmioty i nowe sposoby patrzenia), a nie wytacznie
odtwarzajacy juz zastane elementy, ktore sg lub nie sg ‘jak’ inne, zastane ele-
menty”®. Po symbolicznej akceptacji win swych narodéw i zrozumienia bez-
produktywnego charakteru martyrologii, pod koniec powiesci obie dziewczy-
ny u§wiadamiajg sobie, ze ,,Historia nie jest taka prosta” i postanawiajg zostac
przyjacidtkami’®.

PODSUMOWANIE

Analizujac ukrainsko-polskie dyskursy pamigciowe po 1989/1991 roku,
Grzegorz Motyka zauwaza, ze Polacy wcigz walczg o oficjalne przeprosiny za
antypolska akcje UPA, za$ ,,przebaczenie i prosba o przebaczenie” to dominu-
jaca pozycja w polityce Ukrainy’'. Gloryfikacja UPA, szczegdlnie Romana
Szuchewycza i Stepana Bandery, obecnych na koszulkach, kubkach i znacz-
kach pocztowych, w wigkszo$ci pozbawiona krytycznego spojrzenia na ich
role w czystce Polakéw i pogromach antyzydowskich, przez lata marginalna
1 zwigzana gtownie z waska grupa nacjonalistow, nasilila si¢ w trakcie Poma-
ranczowej rewolucji, rewolucji godnosci i wojny rosyjsko-ukrainskiej, spoty-
kajgc si¢ przy tym z otwartg krytyka ze strony Polski, Izraela i Niemiec. Co
wigcej, jest aktywnie wykorzystywana w antyukrainskiej propagandzie Wta-
dimira Putina, ktorg te same kraje otwarcie potgpiaja. ,,Nie ma powodu sadzi¢,
bySmy byli lepsi etycznie od Europejczykow z lat trzydziestych i czterdzies-
tych XX wieku badz mniej podatni na idee pokroju tych, ktore tak skutecznie
glosil i zrealizowat Hitler” — pisze Snyder w Czarnej ziemi'*. Jednak biorac
pod uwage relacje polsko-ukrainskie w ostatnich trzech dekadach — a szcze-
go6lnie od eskalacji rosyjsko-ukrainskiej wojny na poczatku 2022 roku —
Polacy i Ukraincy wydajg si¢ mniej podatni na putinowskg propagandg i proby
sktécenia obu narodow.

Omoéwione w niniejszym artykule anglojezyczne powiesci Marshy Forchuk
Skrypuch i Lisy Grekul, Kanadyjek ukrainskiego pochodzenia, przyczyniaja

9 Rothberg, Pamieé wielokierunkowa, 40.

70 Grekul, Kalyna’s Song, 436.

"1 Por. Motyka, Wolyr’ 43.

2 Timothy Snyder, Czarna ziemia: Holokaust jako ostrzezenie, thum. Barttomiej Pietrzyk (Kra-
kéw: Znak Horyzont, 2015), 415.
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si¢ do popularyzacji w Ameryce PoInocnej wizji historii II wojny $wiatowej,
w ktorej zarowno Ukraincy, jak i Polacy jawig si¢ jako ofiary Hitlera i Stalina
oraz podmioty uwiktane w sie¢ totalitarnych rezimow. Wizja historii ukrain-
sko-polskiej zaproponowana przez te autorki jest o tyle cickawa, ze wykracza
poza ta obecng w wigkszosci polskich i ukrainskich ksigzek dla najmtodszych.
W swych bestsellerowych powiesciach Skrypuch skupia si¢ na pokazaniu
przyjacielskich relacji polskich i ukrainskich postaci, omijajgc przy tym ich
bardziej problematyczny wymiar, szczegdlnie ten zwigzany z dziatalnoscia
OUN/UPA. Natomiast Grekul Kalyna’s Song, w utworze skierowanym do
starszych odbiorcow niz dwie trylogie Skrypuch, pokazuje konflikt pamigci
i prébe podjecia polsko-ukrainskiego pojednania. Mimo ze w dwie dekady po
ukazaniu si¢ powiesci tej ukrainsko-kanadyjskiej autorki pami¢¢ historyczna
Polakéw 1 Ukraincdw wceigz stanowi kos$¢ niezgody, widoczna w ostatnich la-
tach bliska wspoétpraca daje nadziej¢, ze przepracowanie zbiorowych traum
jest mozliwe. W koncu dialog ,,moze tworzy¢ solidarnos¢, nawet jesli ujawnia
uwiktanie””.
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PRZYJACIELE I/LUB WROGOWIE.
OBRAZY RELACJI POLSKO-UKRAINSKICH
W KANADYJSKIEJ PROZIE HISTORYCZNEJ DLA DZIECI I MLODZIEZY

Streszczenie

W centrum dyskurséw mnemonicznych ukrainskiej diaspory w Kanadzie znajduja si¢ wyda-
rzenia transkontynentalne, faczace Ukraing z Kanada. Na przestrzeni ostatnich kilku dekad kana-
dyjscy 1 amerykanscy pisarze pochodzenia ukrainskiego — jak rowniez ci niemajacy bezposrednich
zwiazkow z Ukraing — wprowadzili tematyke skomplikowanych relacji miedzy Polska i Ukraing
do literatury pisanej po angielsku — co ciekawe, glownie tej skierowanej do mtodych czytelnikow.
Powiesci historyczne takich kanadyjskich pisarek, jak Marsha Forchuk Skrypuch i Lisa Grekul
ciesza si¢ spora popularnoscia i wptywaja na ksztattowanie si¢ pamieci kolejnych pokolen nie tylko
Kanadyjczykoéw i Amerykanow, ale takze, biorac pod uwage liczne przeklady ich powiesci, czy-
telnikow w innych krajach. Po krotkim przedstawieniu réznic w dyskursach pamigciowych Polski
i Ukrainy, autor niniejszego artykulu skupia si¢ na przyblizeniu malo znanych w naszych regionie
ksiazek Skrypuch i Grekul i na pokazaniu glownych sposobow przedstawiania w kanadyjskie;j lite-
raturze dziecigcej i mtodziezowej relacji polsko-ukrainskich.

Stowa kluczowe: Kanada; Ukraina; Polska; pamie¢ kolejnego pokolenia; literatura dziecigca;
diaspora

FRIENDS AND/OR ENEMIES.
IMAGES OF POLISH-UKRAINIAN RELATIONS
IN CANADIAN CHILDREN’S AND YOUNG ADULT HISTORICAL FICTION

Summary

Transcontinental events linking Ukraine and Canada are at the center of the mnemonic dis-
courses of the Ukrainian diaspora in Canada. Over the past few decades, Canadian and American
writers of Ukrainian descent and those with no direct ties to Ukraine have introduced the theme of
the complicated relationships between Poles and Ukrainians into literature written in English —
notably, primarily that aimed at young readers. Popular historical novels by Canadian writers have
influenced the formation of next-generation memory not only of Canadians and Americans but also
of readers in other countries, given the numerous translations of novels by such authors as Marsha
Forchuk Skrypuch. After briefly outlining the differences in the mnemonic discourses in Poland
and Ukraine, this article shows how Polish-Ukrainian relations are depicted in selected books by
Marsha Forchuk Skrypuch and Lisa Grekul.

Keywords: Canada; Ukraine; Poland; next-generation memory; children’s literature; diaspora
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z nig catos¢ historyczno-kulturowg tworzong przez ludzi zamieszkujacych dany
obszar. Przedmiotem mojego zainteresowania beda tereny historycznej Galicji
Wschodniej, z naciskiem jednak na ukrainski substrat kulturowy, najstabiej
uwzgledniany w dotychczasowych badaniach prozy Styjkowskiego — stad
przymiotnik uzyty w tytule.

Przeanalizuj¢ powies¢ Echo (1988), tradycyjnie uwazang za czg$¢ ,,tetra-
logii galicyjskiej”, obejmujacej takze Glosy w ciemnosci (powst. 1946, wyd.
1956), Austerige (1966) 1 Sen Azrila (1975), lub — w innym ujeciu — wiaczang
do autobiograficznego wieloksi¢gu, ztozonego z Glosow..., Echa, dyptyku
Wielki strach (1980) 1 To samo, ale inaczej (1990), a takze opowiadan i nie-
ktérych innych powiesci. Przy obu uporzadkowaniach Echo, szczegdlnie sil-
nie nasycone motywami ukrainskimi, uwazane jest za wazne ogniwo. Traktujac
ten tekst jako podstawowy, a jednocze$nie reprezentatywny dla catej twor-
czosci Stryjkowskiego, bede sie odwolywal takze do innych dziet autora, do
czego upowaznia ich wzajemne powigzanie, a zwlaszcza — osadzenie w nie
tylko podobnej, ale wrecz tozsamej przestrzeni topograficznej, etnicznej, spo-
tecznej i kulturowe;j’.

Dotychczasowa refleksja nad przestrzenia w utworach Stryjkowskiego
dotyczyta przede wszystkim jej semantyki w tradycyjnym ujeciu literackim:
odniesien do mitu Galicji jako szczegdlnego ,,tygla” kulturowego*, opozycyj-
nego zorganizowania wewnetrznego i zasad symbolizacji’, wspotzalezno$ci
z ideowa problematyka tych powiesci®. Niewiele uwagi poswiecono natomiast
relacji przestrzeni powiesciowej do realnej topografii Stryja i okolic (pewne
czastkowe rozpoznania pojawity si¢ u Piekarskiego, a potem w impresyjnym
szkicu Szkoty)’. A jest to przeciez $wiat, ktory nie tylko uksztattowal wyo-
brazni¢ autora, lecz takze powraca w jego tekstach bezustannie, wskazywany
bezposrednio i opisywany z zadziwiajaca wiernoscia. Bez pelnego uwidocz-
nienia owego stosunku — stosunku skrupulatnej doktadnosci odwzorowania
literackiego — nie jest mozliwe odczytanie tego, co postugujac si¢ terminem

3 Niniejszy tekst nalezy traktowaé jako rekonesans. Uwzglednienie diachronicznego porzadku
tworczosci Stryjkowskiego, jej wewnetrznej dynamiki, a wigc i zmian w sposobach ukazywania
ukrainskosci, z pewnoscia skomplikowaloby rekonstruowany tu obraz.

4 Wiegandt, ,,Austria”.

3 Leszek Jawor, ,,Przestrzen do$wiadczana i przestrzen imaginowana w Glosach w ciemnosci Ju-
liana Stryjkowskiego”, w: Od poetyki przestrzeni do geopoetyki, red. Elzbieta Kononczuk i Elzbieta
Sidoruk (Biatystok, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, 2012), 253-268.

¢ Pactawski, Powiesci; Szatrawski, ,, Odkrywatem”.

7 Dawid Szkota, ,,Opowiesci o Stryju i granicach”, Twdrczosé, nr 4 (2019): 24-34. Piekarski
(Z ciemnosci, 37-40) akcentowat przede wszystkim utrwalenie w pseudonimie, a potem przybra-
nym nazwisku pisarza zardOwno rodowego nazwiska tworcy, jak i nazwy rodzinnego miasta.
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Elzbiety Rybickiej, mozna nazwaé ,auto/bio/geo/grafia” pisarza®, w jego
wypadku nie ograniczong do pojedynczego tekstu, lecz rozpisang na niemal
caty dorobek prozatorski.

W centrum powiesci Stryjkowskiego, zwlaszcza tych, ktorych miejscem
akcji sg tereny dawnej austro-wegierskiej Galicji Wschodniej u schytku jej
istnienia, lezy $wiat zydowski. To Zydzi sa pierwszo- i drugoplanowymi
bohaterami opowiesci, zydowskie uliczki i dzielnice niewielkiego galicyj-
skiego miasta sg ich osrodkiem przestrzennym. Zarazem zbiorowos$¢ zydow-
ska nie jest ukazywana jako monolit, lecz jako spotecznosé¢ bardzo zroznico-
wana wewnetrznie, wstrzgsana przez konflikty, rozdarta nieusuwalnymi
sprzecznos$ciami. Podkreslaja to dwa zblizone typy konstrukcji narracyjnej,
pojawiajace si¢ w rozlegtych partiach roznych utwordéw tego autora i domi-
nujace kompozycje wielu z nich: rozbudowane dialogi oraz zdialogizowane
sceny zbiorowe (bliskie polilogom), w ktorych na rownych prawach prezen-
towane sa najrozniejsze racje. Bohaterowie Stryjkowskiego, zgodnie z tra-
dycja zydowska, nieustannie dyskutujg ze sobg, nie przestajac stanowié przy
tym wspolnoty. Statym przedmiotem ich sporu jest miedzy innymi stosunek
do niezydowskiego otoczenia i sposob traktowania tych, ktorzy weszli z tym
otoczeniem w szczegolnie bliski kontakt — ,,wychrzcili si¢”, nawigzali relacje
erotyczne (zwlaszcza malzenskie) z ,,gojami” lub pracuja w $wieckich, nie-
zydowskich instytucjach (np. ucza w szkole).

Blizsza analiza Echa i innych wskazanych powiesci autora uswiadamia, ze
ich dominujgcym tematem jest wlasnie §wiat Zydow ujety przez pryzmat
relacji do nie-Zydow: do chrzescijanskich sasiadow — Polakow i Rusinéw (jak
si¢ w utworach Stryjkowskiego okre§la Ukraincow); do kultury niemieckiej
(nie tylko w wydaniu austriackim), polskiej, ukrainskiej oraz do niezydow-
skich centrow kulturalnych zlokalizowanych w Wiedniu, Lwowie, Krakowie;
do austro-wegierskiej administracji, armii i jej przedstawicieli, do katolickie-
go i greckokatolickiego duchowienstwa itp. Ten $wiat zewnetrzny, widziany
z wewngtrznej perspektywy zydowskiej, czg¢sto ortodoksyjnej, a prawie
zawsze mniej lub bardziej tradycjonalistycznej, moze si¢ wydawac jednolity
— jako $wiat ,,gojow” — ale wielokrotnie zostaje zniuansowany, ukazany

8 Elzbieta Rybicka, ,,Auto/bio/geo/grafie”, Biafostockie Studia Literaturoznawcze, nr 4
(2013): 7-23.
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W znacznym zrdéznicowaniu, a jego poszczegoOlne elementy traktowane sg
przez zydowskich bohaterow w odmienny sposob. Tak dzieje si¢ np. we frag-
mencie Snu Azrila, gdzie tytulowy bohater opowiada przypadkowo spotka-
nemu innemu Zydowi o swojej corce:

— Ona nie moze za byle kogo wyjs¢. Wyksztatcona jest. [...] Czyta po polsku
i po niemiecku, i nawet po rusinsku.

— Kto czyta po rusinsku! — zdziwit si¢ handlarz.

— We wsi jest nauczyciel Rusin. I mlody kierownik gorzelni. Oni jej
przynosza rusinskie ksigzki. Mnie tez si¢ to nie bardzo podoba. To cate
przychodzenie. Niemieckie sam jej kupuje®.

Azril — Zyd zmodernizowany, cho¢ jednocze$nie wierny religii przodkow
— nie jest wrogi nowoczesnej kulturze swieckiej jako takiej. Okazuje si¢ jed-
nak, ze pewne jej obszary lokuje wyraznie wyzej (symbolizujg je ,,ksiazki nie-
mieckie”), inne — domyslnie nizej. Jak pokazuja liczne sceny z powiesci
Stryjkowskiego (np. rozmowy kupcoéw w Austerii czy scena powrotu z po-
grzebu w Echu), niemczyzna jest jezykiem zydowskich elit ekonomicznych
miasta, cho¢ postuguja si¢ nig sprawnie takze wyksztatceni przedstawiciele
chasydzkiej ortodoksji, np. red Tojwie'’. Zdarza im si¢ rowniez rozmawiaé po
polsku. W cytowanym fragmencie Snu... to kultura ukrainska jako obszar za-
interesowania corki budzi najwicksze watpliwosci Azrila, wywoluje takze
zdziwienie jego rozmowcy, nie jest bowiem przez nich traktowana jako kul-
tura pisma. To zréznicowanie wartoSciowan odzwierciedla nie tylko szacunek
Zydéw do stowa pisanego, ale i tendencje socjoekonomiczng przedstawionego
czasu: w srodowiskach zydowskich Galicji przetomu XIX i XX wieku istniaty
obszary akulturacji i asymilacji pozadanej, a przynajmniej kuszacej, np. ze
wzgledu na mozliwosé awansu w spoleczenstwie Austro-Wegier, i takie, ktore
tych perspektyw nie otwieraty, byly wiec mniej atrakcyjne'".

Stryjkowski pokazuje jednak wyraznie, ze owo niskie wartoSciowanie
ukrainskos$ci nie przekreslato mniej oficjalnych drog zblizenia przedstawicieli
obu kultur. Azrilowi przeszkadza w istocie nie rusinskos$é¢/ukrainskos¢, lecz
to, ze corke odwiedzajg mtodzi mezczyzni, ktorzy w dodatku nie sg Zydami
(co w jego oczach wyklucza cel matrymonialny), co wynika z potrzeby kontroli

° Julian Stryjkowski, Sen Azrila; Austeria (Warszawa: Pafnstwowy Instytut Wydawniczy,
1995), 28.

10 Julian Stryjkowski, Echo (Warszawa: Czytelnik, 1988), 160.

! Pawet Jasnowski, ,Integracja galicyjskich Zydéw w $wietle Iwowskiej Ojczyzny (1881—
1892)”, Kwartalnik Historyczny, nr 3 (2016): 451-454.
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seksualno$ci dziewczyny. Sam po $mierci zony zyje z Ukrainka Nastkg —
podobnie jak Tag z Austerii, ktéremu Jewdocha zastapita zyjaca, lecz usta-
wicznie chorujacg zon¢ (romans Azrila takze zaczat si¢ znacznie wczesniej;
jego zona popelnita samobojstwo, dowiedziawszy si¢, ze maz ma z Nastka
dziecko). Te potajemne, cho¢ niezbyt skrzetnie ukrywane zwiazki z dtugolet-
nimi stuzagcymi sa, mimo asymetrycznosci, bliskie partnerstwa (to np. Nastka
decyduje, co Azril ma zabraé w podroz'?), przektadaja sie takze na zblizenie
jezykowe, zaswiadczone w powiesciach przez liczne wystepowanie ukrainiz-
moéw. Sama za$ powtarzalno$¢ wzorca mitosci, a przynajmniej romansu, Zyda
i Rusinki lub Zydowki i Rusina jest w prozie Stryjkowskiego zbyt czesta, by
nie widzie¢ w nim symbolu.

Miegdzyetniczne 1 miedzywyznaniowe relacje erotyczne — niemal bez wy-
jatku nieszczeéliwe i zazwyczaj taczace wiasnie Zydow z Ukrainkami badz
Zydowki z Ukraincami'® — pojawiaja si¢ takze w Echu. Powie$é ta ukazuje
finat zwigzku Chamariem/Marii, siostry Aronka (ktory jest autobiograficznym
bohaterem catego cyklu, powiesciowym alter ego Juliana Stryjkowskiego), ze
starosta Romanem Kassarabg, Ukraincem: jej porzucenie i $mier¢ w wyniku
zalamania nerwowego. Namie¢tna mito$¢ Fanci, zydowskiej dziewczyny miesz-
kajacej po sasiedzku z rodzing Aronka, do Petra, syna greckokatolickiego
ksiedza, prowadzi jg do proby samobojczej; zwigzek zapewne przetrwa, choé
nie ma szans na legalizacje — Fancia, pewna, ze ,,Petro sie ozeni z Rusinkg”"*,
akceptuje role kochanki (unieszczesliwiajac zakochanego w niej zydowskiego
maturzyste Seliga). Szczegbdlnie wyeksponowang role w powiesci odgrywa
nauczycielka Lena Kassarabowa, ochrzczona w obrzadku wschodnim Zydow-
ka i byta, porzucona, zona starosty. Jedyna relacja tego typu, ktora nie konczy
si¢ wylgcznie cierpieniem — przynajmniej w granicach fabuly utworu — to
mtodziencza mito$¢ Matyldy Scheiner z polskim robotnikiem Jozefem Sikora
(inaczej niz sugerowany w powiesci analogiczny romans matki tej dziewczy-
ny, zakonczony przed laty niechciang cigza i narzuconym przez rodzing mat-
zefistwem z innym mezczyzng, Zydem). Wspomina si¢ w Echu takze motyw
z Glosow... — schadzke oraz gwattowng §mier¢ koralnika Rachmita i wiejskiej
dziewczyny, ktore to wydarzenie niemal doprowadzito do pogromu (zostat on
powstrzymany dzigki sowicie optaconym zabiegom Kassaraby oraz ,,ruskiego

12 Stryjkowski, Sen, 31.

13 Wiecej na temat wzorca ,,zakazanej” (migdzyetnicznej) mitosci u Stryjkowskiego zob.
Regina Grol, ,,Forbidden Fruit: Illicit Love Affairs between Jews and Gentiles in the Novels of
Julian Stryjkowski”, Polin. Studies in Polish Jewry 13 (2000): 366-372.

14 Stryjkowski, Echo, 312.
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ksiedza”, co wyraznie wskazuje, ze dziewczyna nalezata do spotecznosci
ukrainskiej).

Ten ostatni epizod pozwala zauwazy¢, ze identyfikatory etnicznosci nie
zawsze sg u Stryjkowskiego tatwo czytelne. Wigze si¢ to ze stosowang przez
niego bardzo konsekwentnie perspektywizacjg narracji, prowadzonej nie tylko
z wnetrza zydowskiego $wiata, ale tez z punktu widzenia konkretnych boha-
terow (przede wszystkim malego Aronka), z uwzglednieniem tego, jak rze-
czywisto§¢ moze jawic¢ si¢ ich swiadomos$ci. Sposdb opowiadania odzwier-
ciedla wlasciwe konkretnemu medium narracyjnemu kategorie interpretacji
$wiata, czgsto wraz z ich przekazywanym w mowie pozornie zaleznej ujeciem
stownym. Nie powinno wigc dziwié, ze w powiesciach tylko wyjatkowo po-
jawia si¢ nazwa ,,Ukraina” czy jej pochodne. Czas akcji tych utworéw przy-
pada na stosunkowo wczesny okres rozwoju ukrainskiego ruchu narodowego,
kiedy nawet wsrdd jego uczestnikow wybor miedzy okresleniami ,,Ukrainiec”
a ,,Rusin” nie byt oczywisty'>. W Austerii, ukazujacej poczatkowe momenty
I wojny §wiatowej na tle lat poprzedzajacych, przedstawiciele zydowskiej in-
teligencji wspominajg w rozmowie, ze ,,Rusini kazali si¢ nazywa¢ Ukrainca-
mi”'®. Jednak w Glosach... (ich akcja konczy sie w roku 1912) i w Echu (prze-
tom lat 1912 i 1913) nawet etnonim ,,Rusin” i jego derywaty pojawiaja si¢
rzadko (stowo ,,Polak” wystepuje znacznie cz¢sciej).

Dla kilkuletniego Aronka poje¢cia narodowe niezwigzane z zydostwem sg
jeszcze czyms obecym (dopiero przy koncu powiesci Stryjkowski kaze mu de-
klamowaé Katechizm polskiego dziecka Whtadystawa Belzy, a ta deklaracja
polskosci w ustach zydowskiego dziecka, jeszcze kilka miesigcy wezesniej w
ogodle niemowiacego po polsku, brzmi szczegélnie dramatycznie)'’. Jego
ojciec, reb Tojwie, konsekwentnie ujmuje ludzkie cztowieczenstwo indywi-
dualnie, nie odnoszac go prawie nigdy do pojeé etnicznych (stowo ,,Zyd”
brzmi w jego ustach jak synonim ,,cztowieka”). Dla matki za$, Elke, handlu-
jacej na co dzien na Rynku, od przynalezno$ci narodowej wazniejszy jest

15 Zob. Norman Davies, Galicja, ttum. Bartlomiej Pietrzyk (Krakow: Znak Horyzont, 2023),
285-286.

16 Stryjkowski, Sen, 163.

17 Dramatyzm ten w petni widaé¢ dopiero wtedy, gdy czytamy tacznie Glosy w ciemnosci i Echo
— utwory oddalone w chronologii powstawania o ponad czterdziesci lat, lecz stanowigce fabularng
cato$¢ — spina je bowiem wymowna klamra. W pierwszej scenie Glosow... pigcioletni Aronek,
odpytywany przez metameda po rocznej nauce w chederze (,,Kto ty jestes, maty chlopczyku”),
odpowiada: ,,Maty Zydek” — Julian Stryjkowski, Glosy w ciemnosci (Warszawa: Czytelnik, 1999),
6. W zakonczeniu Echa jako o$miolatek recytuje podczas uroczystosci zakonczenia pierwszego
roku nauki szkolnej: ,,Kto ty jestes? / Polak maty” (Stryjkowski, Echo, 336).
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status ekonomiczny i pozycja spoteczna. O klientkach méwi ,,chlopki”, a nie
»Rusinki”, cho¢ sygnaty jezykowe wskazuja wyraznie, ze jej budke odwie-
dzaja gtownie osoby ukraifniskojezyczne'®). Rowniez zewnetrzny narrator,
nastawiony na oddanie sposobu percypowania $wiata przez bohaterow, nie
wprowadza w zakresie przynalezno$ci kategorii, ktore wykraczalyby poza
swiatooglad postaci. Oto informacja o reakcji okolicznej ludnos$ci na zamknig-
cie przez Zydow stragandéw z powodu pogrzebu, ktéry wypadt akurat w dzien
targowy:

Chtopi byli obrazeni i spluwali.
— Zydy podurily. Mabut cisar Franz prijichal [(ukr.) Zydzi poszaleli. Chyba
cesarz Franciszek przyjechat — M.W.]".

Zaznaczmy przy tej okazji, ze proza Stryjkowskiego, oddajaca ztozono$¢
pejzazu lingwistycznego ziem wschodniej Galicji u progu XX wieku®’, poka-
zuje te wielojezycznos¢ na dwa sposoby. Po pierwsze, tak jak w zacytowanym
fragmencie, autor inkrustuje swoje teksty wtrgtami obcojezycznymi: niemiec-
kimi, ukrainskimi, hebrajskimi, jidysz, wegierskimi, a takze wtoskimi, tacin-
skimi, francuskimi (obok niemieckich, najczgsciej pojawiaja si¢ wtasnie wtra-
cenia ukrainskie, cho¢ sg od tych poprzednich zazwyczaj znacznie krotsze).
Po drugie, postugujac si¢ wspdtczesnym jezykiem polskim, pisarz nie tylko
stylizuje niektore dialogi na polszczyzne z poczatku XX wieku, zarowno lite-
racka, jak i, rzadziej, polszczyzne Zydow?', ale tez, dzieki subtelnym zabie-
gom stylistycznym — glownie skladniowym i frazeologicznym — niejako
symuluje inne jezyki: jidysz, hebrajski, niemiecki. (To frapujace zjawisko,
bardzo charakterystyczne dla tworczosci Stryjkowskiego, opisane jest dotad
tylko w odniesieniu do jezykéw zydowskich)?.

18 Sciglej: postugujace sie gwarami ukrainskimi — zob. Alicja Pihan-Kijasowa, ,,Wielojezycz-
nos$¢ a wielokulturowos¢ Kresow Wschodnich w $wietle jezyka utwordéw Juliana Stryjkowskiego”,
w: Kresy — dekonstrukcja, red. Krzysztof Trybus, Jerzy Katazny i Radostaw Okulicz-Kozaryn (Po-
znan: Poznanskie Towarzystwo Przyjaciol Nauk, 2007), 310.

19 Stryjkowski, Echo, 52.

20 Zob. Pihan-Kijasowa, ,,Wielojezyczno$¢”.

2I'Na ten temat zob. Klaudia Ciestowska, ,,Stylizacja na polszczyzne Zydéow w powiesci
Austeria Juliana Stryjkowskiego”, w: Dialog pokolen w jezyku i jezykoznawstwie, red. Elzbieta
Wierzbicka-Piotrowska (Warszawa: Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, 2018),
287-301.

22 Zob. Monika Adamczyk-Garbowska, ,,Piewca brzydko mowigcych? Miejsce jezyka jidysz
w tworczosci i biografii Juliana Stryjkowskiego™, w: Zydowski Polak, polski Zyd. Problem tozsa-
mosci w literaturze polsko-zZydowskiej, red. Alina Molisak i Zuzanna Kolodziejska (Warszawa:
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Utozsamienie ukrainskos$ci z chlopsko$cia czy wiejskoscia i vice versa po-
suniete jest w Echu daleko. ,,Wiejscy Zydzi” nosza si¢ z rusifiska, mowia,
gestykuluja i zyja podobnie do swoich ukrainskich sgsiadow, przejmujgc
w duzym stopniu ich system wartoéci. Wychowana wéréd chtopéw? nauczy-
cielka Kassarabowa — jedyna w prozie Stryjkowskiego posta¢ zydowska wy-
bierajgca droge emancypacji przez akulturacj¢ ukrainskag — w miejskim ogro-
dzie wokot swego domu sieje zboze, a do odwiedzajacego ja w celu zapisania
do polskiej szkoty Aronka odruchowo odzywa si¢ po ukrainsku.

Zyto w ogrodzie zostato juz zzete. Za pierwszym razem staty snopki, teraz
byto pusto. [...]

Kassarabowa wyszta na ganek obrosnigty gesto bluszczem. Byta w szerokim
stomianym kapeluszu.

— Szczo choczesz? — spytata?.

Zydowski chtopiec, najwidoczniej rozumiejac jej stowa, pokazuje w odpo-
wiedzi metryke, ktora ze soba przyniost. Pytanie zadane przez nauczycielke
chwilg pdzniej, zapewne po polsku i zdaje si¢ identyczne w tresci, pozostaje
bez reakcji, wigc kobieta ttumaczy je na jidysz:

— Nie rozumiesz? — uSmiechneta si¢ Kassarabowa.
Aronek zrobit ruch glows ani na tak, ani na nie.
— Czego cheesz? — spytala Kassarabowa po zydowsku?.

Ta sekwencja jezykowa (zrozumialy ukrainski — niezrozumiaty polski —
macierzysty zydowski) u§wiadamia, ze autobiograficzny bohater Stryjkow-
skiego ostuchany jest z jezykiem ukrainskim. To zrozumiate, styszy go prze-
ciez nie tylko od klientek matki na Rynku (ich wypowiedzi sg fragmentarycz-
nie cytowane przez narratora w oryginale) — i przy innych okazjach na ulicach

Dom Wydawniczy Elipsa, 2011), 128-139; Piotr Pazinski, ,,Ku zydowskiej polszczyznie. Julian
Stryjkowski i jezykowy palimpsest Austerii”, w: Marani literatury polskiej, red. Piotr Bogalecki
i Adam Lipszyc (Krakow—Budapeszt—Syrakuzy: Wydawnictwo Austeria, 2020), 523-541.

23 Zob. Stryjkowski, Glosy, 288.

24 Stryjkowski, Echo, 10; por. Glosy, 285. Sianie zboza wymiennie z innymi uprawami, np.
warzywnymi, takze w ogrodach przydomowych, jest metoda zmianowania popularng w Ukrainie.
Stryjkowski podkresla jednak dziwno$¢ widoku zboza w miejskim ogrodzie (uderzajaca dla Aronka)
1 wigze ten obraz tylko z obejsciem Kassarabowe;.

25 Stryjkowski, Echo, 11.
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miasteczka — ale tez z jej wlasnych ust. Elke wychowatla si¢ wsérod ,,wiejskich
Zydoéw” w Monastercach?® i podobnie jak reszta zamieszkalego tam odtamu
rodziny (brat Szyje, jego zona i dzieci) postuguje si¢ nieraz ukrainiskimi po-
wiedzonkami (,,Przypomniato mi si¢, jak moéwia u nas w Monastercach: ‘Ne
pryktadaj pryktadu do czuzoho zadu’”?’; inne ukrainskie powiedzenie cytuje
niespokrewniony z Elkg bogacz Scharie, o ktorego wiejskich koligacjach nic
nie wiemy?®).

Podkreslmy: w powiesci Stryjkowskiego szescioletnie dziecko zydowskie,
mieszkajace od urodzenia w powiatowym galicyjskim mieécie, w ramach
autonomii kulturowo i politycznie zdominowanym przez Polakéw, nie zna
prawie zupelnie jezyka polskiego (oprocz nazw kwiatéow, ktérych nauczyla je
siostra), rozumie natomiast ukrainski. Po polsku ,,z trudem” moéwi jego brat,
nastolatek Modche?®, staba znajomo$¢ jezyka polskiego zaznaczana jest w od-
niesieniu do niektérych innych postaci zydowskich, takze dorostych (np. sto-
larza Jozefa Scheinera®).

Aronek nie ma §wiadomosci, ze mowa ukrainska to osobny jezyk etniczny
czy tym bardziej narodowy, wigze ja raczej z okreslong przestrzenia: dla niego
jest to po prostu ,jezyk mieszkancow Monasterc™'. Dlatego dziwi go, ze
matka odzywa si¢ w ten sposob do nieznanej sobie stuzacej w obcym miejskim
domu, notabene kulturowo niemieckim??. Elke robi tak oczywiscie dlatego, ze
zna stosunki panujace w Stryju (i w ogoéle w Galicji) 1 wie, ze stuzba w miesz-
czanskich domach rekrutuje si¢ gldwnie z wiejskiej ludnosci ukrainskiej.
Najwyrazniej wie takze, ze z ukrainskim osluchani sg niemal wszyscy, skoro
zwraca si¢ w tym jezyku takze na ulicy do nieznajomej osoby z towarzystwa®>.
Ta sama dobrze zorientowana w realiach spolecznych, od dwudziestu lat za-
mieszkata w miesécie kobieta, potrafiagca niezle porozumieé sie po niemiecku®®,
najwidoczniej sama prawie nie mowi po polsku — nie jest nawet w stanie
prawidtowo wymoéwi¢ nazwy ulicy w polskiej, urzedniczej dzielnicy: ,,Na

26 Chodzi o Monasterzec (ukr. Monastyrec) koto Stryja.

27 Stryjkowski, Echo, 127.

28 Stryjkowski, Echo, 203.

2 Stryjkowski, Echo, 67.

30 Stryjkowski, Echo, 248.

31 Stryjkowski, Echo, 1988, 35; zob. w tym kontekscie refleksje autora na temat pojmowania
jezyka przez dzieci: Julian Stryjkowski, Ocalony na Wschodzie. Z Julianem Stryjkowskim rozma-
wia Piotr Szewc (Montricher: Les Editions Noir sur Blanc, 1991), 27-28.

32 Stryjkowski, Echo, 39.

33 Stryjkowski, Echo, 36.

34 Stryjkowski, Echo, 36.



52 MARCIN WOLK

rogach ulic matka pokazywala kartk¢ z adresem. Nie umiata go powtorzyc,
przekrecata nazwe, nikt nie mogt sic domyslié, ze to Trybunalska”*.

Brak znajomosci jezyka naktada si¢ tu na nieznajomos$¢ topografii polskiej
czes$ci miasta, czemu towarzyszy jeszcze nieznajomos¢ kultury. ,,Nie znane
twarze, jak w obcym miescie, jak w obcym kraju. We Lwowie, najwickszym
miescie, byli dokota Zydzi, czuta sie jak w domu. Wszedzie, gdzie sg Zydzi,
jesteémy w domu” — relacjonuje my$li Elke narrator®®. Zydzi sa w zydowskiej
dzielnicy miasteczka, sg na wsi i we Lwowie, nie ma ich jednak — przynaj-
mniej tych wygladajacych i mowigcych jak ona czy jej zyjacych tradycyjnie
bliscy — w urzedowej dzielnicy Stryja. Ta okolica miasta jest dla Zydow z pla-
cu Bozniczego obca takze ekonomicznie, r6zni si¢, mozna powiedzie¢, kultura
biznesu, co Elke ujmuje formuta: ,,Tu obedra cztowieka ze skory i nie mozna
sie targowad™?’. Warto zauwazyé, ze nie targuja sie rowniez chtopki sprzeda-
jace produkty rolne na Rynku, jednak ich postawa jest dla zydowskiej handlar-
ki zrozumiata — s3 ,,pewne swego towaru”*®, ktory nie ulega tatwo zepsuciu
i zawsze znajdzie nabywcow.

Ukazane przez Stryjkowskiego stosunki Zydow z ludnoscia ukrainska trud-
no nazwac przyjacielskimi. Wymienione romanse okazuja si¢ w wigkszos$ci
skazane na porazke wlasnie ze wzgledu na nieufno$¢ czy wrogos¢ miedzy
spoteczno$ciami. Wasciwie wszystkie kontakty Zydow z Ukraincami podszy-
te sg lekiem tych pierwszych przed pogromem oraz widocznym u obu stron
poczuciem wyzszo$ci. Rowniez relacje handlowe Elke z wieSniaczkami nie
nalezg do tatwych. Rusinki przychodza grupami, sa natarczywe, macaja towar,
probuja kras¢ resztki materiatu (,,Latwo to ukrasé. Jedna zastania, duga ukry-
wa pod zapaska”). Elke kilkakrotnie wyrzeka na powtarzajace si¢ proby
kradziezy, lecz wida¢, ze jest do nich przyzwyczajona (,,Te z Koniuchowa sg
znane. Ale w kazdej wsi sg ztodzieje. Kradna kobiety, m¢zczyzni nie. Co
robi¢? Gadac z jedna, tak gadaé, ze mozna, bron Boze, ptuca wyplu¢, czy pa-
trzeé na rece drugiej? Jak jest tylko jeden cztowick, musiatby si¢ rozerwaé”*).
To cz¢$¢ jej codziennosci, w grze, jaka stanowi handlowanie na targowisku,
i ona nie zawsze jest przeciez uczciwa. Przede wszystkim jednak Elke ma
$wiadomo$¢ wiezi ekonomicznej taczacej Zydow z chtopami: ,Bez gojow ze
wsi nie miatby$ z czego zyé” — moéwi synkowi®, a gorsze od préb kradziezy

35 Stryjkowski, Echo, 31.
36 Stryjkowski, Echo, 31.
37 Stryjkowski, Echo, 34.
38 Stryjkowski, Echo, 20.
39 Stryjkowski, Echo, 21.
40 Stryjkowski, Echo, 84.
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sg dni, gdy nikt nawet kras¢ nie probuje. Rusinscy klienci sg tez dla niej zro-
dtem informacji o szerszym s$wiecie: ,,Nie wiadomo, co jutro bgdzie. Chlopi
réznie mowig”*'.

Z perspektywy ukazanej w Glosach w ciemnosci i Echu mikrozbiorowosci
zydowskiej, czyli mieszkancow kamienicy przy placu B6zniczym, najblizszym,
wrecz zaufanym nie-Zydem jest str6z Wasyl Prejmycz, od ktérego ustug sa
zalezni. W soboty i inne §wieta Prejmycz lub jego zona jako ,,szabes-goje”
(ten termin u Stryjkowskiego si¢ nie pojawia) wyreczaja ich w pracach zaka-
zanych przez przepisy religijne (to watek rozwijany w Glosach...). Prejmycz
jest czestowany $wigtecznymi wypiekami, Prejmyczowa pomaga opiekowac
si¢ Aronkiem w chorobie*’. Trzeba jednak pamietaé, ze jak kazdy w zasadzie
element $wiata przedstawionego u Stryjkowskiego, takze ta relacja ukazy-
wana jest ambiwalentnie, a blisko$¢ wynikajaca z zamieszkiwania w jednej
kamienicy nie znosi tu bariery obcosci, ze strony Zydéw zaprawionej lgkiem.
Jego wyrazny sygnat pojawia si¢ w napisanym niemal rownocze$nie z Echem
auobiograficznym utworze To samo, ale inaczej. Stryjkowski we wspomnie-
nie o pracy w batalionie wig¢zniarsko-robotniczym, z ktérym przemierzal
obszary ZSRR, i o napotykanych na kazdym kroku przejawach antysemityz-
mu, wplata tam zdanie: ,,Meczyly mnie sny, meczyt koszmar z dziecinstwa:
stroz Prejmycz odciat siekiera glowe mojemu kotkowi Kicele”*. Nie wiado-
mo, czy to tylko wspomnienie koszmaru sennego czy realnego wydarzenia.

Przy tym wszystkim kultura wschodniostowianska jest dla dziecigcego bo-
hatera — przyszlego pisarza — zrodtem wartos$ci niepodwazalnej: epifanii este-
tycznej. Ten motyw pojawia si¢ w roznych utworach i wypowiedziach autora.
Powraca takze w Echu, gdzie bizantyjska estetyka wystroju cerkwi, wschodni
obrzadek liturgii oraz choéralny $piew zostaja skontrastowane z surowoscia
wnetrza 1 indywidualnym charakterem modiow w synagodze (ktory nie znika
nawet wtedy, gdy odprawiane sg zbiorowo). Zarazem w wyobrazni Aronka te
dwie estetyki zyskujg spdjng interpretacje, odwotujaca si¢ jednoczesnie do ju-
daizmu i do obrzedowosci wschodniego chrzescijanstwa:

Nagle wpadt przez kolorowg szybe promien odbity od muru wielkiej boznicy.
Zabtysto zloto ciemnoczerwonej kotary Arki Przymierza przytwierdzonej do do-
stojnej wschodniej Sciany. Pekt mrok uderzony laska promienia jak Morze Czerwone

41 Stryjkowski, Echo, 325.

4 Stryjkowski, Echo, 278, 125.

43 Julian Stryjkowski, Wielki strach; To samo, ale inaczej (Warszawa: Czytelnik, 1990), 336.
Za zwrdcenie uwagi na ten motyw oraz za inne cenne uwagi i sugestie dzickuje recenzentowi moje-
go artykutu.
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od laski Mojzesza. Rozstapily si¢ otwarte drzwi Swigtyni Salomona napelnionej
blaskiem. Beztadne, ktocace si¢ brz¢czenie owadow [tj. dzwigki modlitwy ze-
branych w synagodze Zydéow — M.W.] zahuczato zgodnie jak w Jom Kipur ludz-
kim $piewem, od ktérego martwieja serca, dygoca ryby w strumieniach, spadaja
ptaki z drzew jak jabtka w ksigzym sadzie i bija dzwony w mrozne §wieto Jordan.
W ciemnej czelusci cerkwi roz§wietlonej ztotem lichtarzy i ksi¢zych szat roz-
brzmiata muzyka*.

Wzgledna bliskos¢, jaka liczni bohaterowie Echa, a wsrdd nich Aronek,
odczuwajg w stosunku do szeroko rozumianej kultury ukrainskiej (w najroz-
niejszych jej wymiarach, jak widzieliSmy), dystans kulturowy wyraznie
mniejszy niz do $wiata polskosci metaforycznie ujete zostaty przez autora
w stowach: ,,Cerkiew jest tak blisko boznicy. A niedziela tak blisko soboty”*.
Katolicki kosciot znajduje si¢ pod kazdym wzglgdem dalej. Lezy w obcej
dzielnicy, za$ ukladem odniesienia jest dla niego w $wiadomosci Aronka
wlasnie greckokatolicka cerkiew, do ktorej chtopiec go porownuje (,,Na placu
stal koéciot wyzszy od cerkwi”)*. Kultura polska kusi Aronka, pociaga go
zwlaszcza jezyk — Echo jako czton literackiej autobiografii Stryjkowskiego
stanowi przeciez kluczowy element opowiesci o dochodzeniu do polskosci,
o stawaniu si¢ polskim pisarzem (jak referen powracajg w utworze motywy
trudnej nauki pisania tacinskimi literami i pierwszego polskiego wierszyka
utozonego przez chiopca) — ale kusi i pocigga wlasnie swojg innoscig zaréwno
w stosunku do az nazbyt znajomej kultury zydowskiej, jak i do mimo wszel-
kich r6znic rowniez zwyczajnej, poniekad familiarnej, a przez to pozbawionej
atrakcyjnosci tego co obce, kultury ukrainskiej. Owszem, sad ,,ruskiego ksie-
dza” z Glosow... przyniost pierwsze, niezwykle silne ol$nienie barwnoscia
$wiata niezydowskiego, wystroj cerkwi i pickna muzyka cerkiewna zachwy-
caja harmonig, jednak dla Aronka sg to raczej punkty poczatkowe wedrowki
ku $wiatu niezydowskiemu niz bezposredni obraz celu, do ktérego dazy. Cel
za$ to ,,uktadanie wierszykow”, tworzenie — po polsku®’.

4 Stryjkowski, Echo, 86-87.

4 Stryjkowski, Glosy, 31; zob. takze Stryjkowski, Ocalony na Wschodzie, 11.

46 Stryjkowski, Echo, 33.

47 Stryjkowski, Echo, 268-269. Wczeséniej Aronek mowi tez, ze cheiatby zostaé¢ nauczycielem
w polskiej szkole.
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Boznica

Il. 1. Wielka synagoga w Stryju. Z prawej strony widoczna wieza cerkwi Zasnigcia
Matki Bozej. Pocztowka, naktadem Mielanskiego w Stryju, ok. 1909 r. Reprodukcja:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Stryj,synagoga.jpg (domena publiczna).

,Blisko$¢ cerkwi 1 bdznicy” jest faktem nie tylko w fikcyjnym §wiecie
utworow Juliana Stryjkowskiego i nie tylko w wymiarze symbolicznym. Rela-
cje przestrzenne jego galicyjskich powiesci $cisle odpowiadaja bowiem topo-
grafii rodzinnego miasta autora, w ktorym dawny plac Bézniczy od greckoka-
tolickiej cerkwi Zasniecia Matki Bozej dzieli zaledwie sto kilkadziesigt metrow.
Mamy zatem w tych utworach do czynienia z przestrzenia nie tylko wyraznie
zlokalizowalng geograficznie (miasto i rzeka Stryj, ziemia lwowska itd.), lecz
takze taka, ktorag mozna zweryfikowac empirycznie: odnalez¢ i zbada¢ — w te-
renie lub na mapie — jej realny odpowiednik. Dzieje si¢ tak, pomimo Ze w po-
wiesciach nie wystgpuje nazwa ,,Stryj”. Rekompensuje to znaczna liczba in-
nych autentycznych nazw lokalnych pojawiajacych si¢ w tek$cie Echa (a takze
Glosow w ciemnosci, Austerii, Snu Azrila 1 niektorych innych utwordéw) oraz
nadzwyczajna precyzja informacji o potozeniu, wzajemnych stosunkach i wy-
gladzie poszczegolnych miejsc czy obiektéw, w tym pojedynczych budynkow.
Wszystko to nie tylko pozwala, ale i zacheca do konfrontacji materiatu lite-
rackiego z przestrzenig rzeczywistg.
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Ponizej takg probe podejmuje, odwotujac si¢ zarowno do dzisiejszych rea-
liow Stryja — miasta z dobrze zachowang dawng struktura przestrzenng, cho¢
niemal calkowicie zmieniong toponimika, jak i do jego udokumentowane;j
przesztosci*®. Wykorzystatem plan z epoki opisywanej przez Stryjkowskiego,
Situationsplan von Stryj, unaoczniajacy nie tylko topografi¢ miasta, ale tez
wielojezyczny i wielokulturowy charakter tamtego $wiata (zob. il. 2)*°. Auto-
rem planu byt niewatpliwie kartograf niezbyt dobrze znajacy jezyki stowian-
skie (stad znieksztatcenia lub fonetyczna pisownia nazw ulic i placow — plac
»Boszniczy”, ulica ,,Cierkiewna” itp.). Wszystkie terminy topograficzne sa
niemieckie (Platz, Gasse itp.). Same nazwy maja w wickszosci brzmienie pol-
skie, ale sg tez ulice Joselewicza i Szaszkiewicza (Szaszkewycza) — ukton
dawnych wtadz miasta w stron¢ mniejszoS$ci (ta ostatnia ulica jest jedng z nie-
wielu, ktore dzi$ nosza te samg nazwe co przed stu laty). Podejmujac wirtual-
ny spacer po Stryju, wykraczamy oczywiscie poza wasko rozumiane zagadnie-
nie odzwierciedlenia ukrainskos$ci w powiesciach Stryjkowskiego, ale jest to
wykroczenie niejako narzucone przez histori¢ kulturowa tych ziem. Miasto
w okresie opisywanym w Echu i pozostatych utworach bylo organizmem wie-
lonarodowym, w ktorym Ukraincy stanowili cz¢$¢ mozaiki etnicznej, wraz
z odgrywajgcymi role dominujgcg Polakami, z Zydami (najliczniejszymi), a tak-
ze niewielka mniejszo$cia niemiecka’. Dzigki wiernemu oddaniu zaréwno relacji

48 Nastepujaca dalej cze$¢ artykutu nie powstataby bez wsparcia pani mgr Oksany Jaworskiej
z Panstwowego Uniwersytetu Pedagogicznego im. Iwana Franki w Drohobyczu, ktorej w tym miej-
scu sktadam serdeczne podzigckowania za pomoc w dotarciu do materialow, wytyczeniu marszrut
bohaterow i za wszechstronne konsultacje.

4 Situationsplan von Stryj. 1:5760, Kriegsarchiv, Wien, sygn. GIh 656-7. Online: https://uma.
lvivcenter.org/pl/maps/34470. W opisie archiwistycznym plan datowany jest na rok 1940, niewat-
pliwie bt¢dnie, na co wskazujg okolicznosci historyczne (w 1940 roku Stryj znajdowat si¢ pod
okupacja radziecky), zastosowane w winiecie planu liternictwo, wreszcie brak pewnych obiektow
odwzorowanych na polskim planie z 1922 roku (zwlaszcza zbiornikéw gazu przy ul. Skolskiej).
Por. M. Sieczkowski, W. Wiktor, Plan krol. woln. miasta Stryja. Stryj 1922. https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Stryi Map_ 1922.jpg. Zarazem oznaczenie na Situationsplan nowych ko-
szar kawalerii (Neue Kavallerie-Kaserne) wskazuje, ze powstat on po 1914 roku, zapewne w latach
I wojny $§wiatowej. Por. listg inwestycji miejskich z lat 1874—-1924 w: Antoni Prochaska, Historja
miasta Stryja (Lwow: Nakladem miasta Stryja, 1926), 182—-184.

30 Wedtug Encyklopedii ,,Gutenberga” w latach miedzywojennych 38,5% wszystkich mieszkan-
cow Stryja stanowili Zydzi, 33,9% — Polacy, 25,5% — ,,Rusini”, 2,1% — Niemcy; zob. Wielka ilustro-
wana encyklopedia powszechna, t. 16 (Krakow: Wydawnictwo ,,Gutenberg”, 1933), 242. Wczesniej
odsetek ludnosci polskiej (a w kazdym razie rzymskokatolickiej) byt mniejszy: w 1880 roku wyznaw-
cy judaizmu stanowili 41,5% mieszkancow miasta, grekokatolicy — 31%, katolicy — 23%, inni (glow-
nie ewangelicy) 4,5%; dane wg Stownika geograficznego Krolestwa Polskiego i innych krajow sto-
wianskich, red. Filip Sulimierski, Bronistaw Chlebowski i Wtadystaw Walewski, t. 11 (Warszawa:
Nakladem Wiadystawa Walewskiego, 1890), 429, http://dir.icm.edu.pl/pl/Slownik geograficzny/
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etnicznych, jak przestrzennych utwory Stryjkowskiego pozwalajg w dzisiejszym
Stryju ujrze¢ dawne miasto jako wspolne miejsce zycia rdznych narodow.
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Il. 2. Stryj Aronka. Situationsplan von Stryj. 1:5760, ok. 1914-1918 (fragment),
Kriegsarchiv, Wien, sygn. GIh 656-7.
Dostep online: https://uma.lvivcenter.org/pl/maps/34470.

Centrum $wiata Glosow w ciemnosci i Echa zajmuje plac B6zniczy wokot
wielkiej synagogi. Ilustracja 1 ukazuje jego obraz z poczatku XX wieku (na
zdjeciu wida¢ nawet watte drzewka, moze te same klony, ktore u Stryjkow-
skiego niszczone sa przez Mojszego-Lajba i innych chtopcow). Dzisiaj to
miejsce nie istnieje jako osobna jednostka w toponimice miasta, cho¢ sama
zabudowa jest mato zmieniona. Przez dawny plac przebiega obecnie z pétnocy
na potudnie niewielka uliczka Jurija Lypy, a z zachodu na wschod o wiele
dtuzsza, wychodzaca poza jego obreb, ul. Michnowskiego (dawna ul. Popoza-
rowa, znacznie przedtuzona). Od pdinocy teren dawnego placu zamyka ul.
Niebianiskiej Sotni (dawne ulice Zamkowa/Zydowska i Joselewicza), wiodaca

Tom_X1/429. W Stowniku w zestawieniu narodowosci Zydzi zostali pominieci (policzono ich jako
Polakéw), dlatego konieczne byto wykorzystanie danych o wyznaniu.
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do Rynku (dzi$ to Majdan Rynok) i Targowicy; od potudnia skrajem placu
biegnie prowadzaca do cerkwi ul. Uspienska (dawna ul. Kazimierza — u Stryj-
kowskiego: Kazimierzowska). Ulica Lypy ostro zatamuje si¢ w potowie, by
obej$¢ od zachodu ruiny wielkiej synagogi.

Jak pokazuje Situationsplan, plac Bézniczy juz w drugiej dekadzie XX
wieku byl w znacznym stopniu zabudowany. Dzi$ jest podobnie, cho¢ potu-
dniowa czg¢$¢ nadal ma charakter otwartego, obecnie czgSciowo zadrzewionego
skweru. To po nim spacerowal w Glosach w ciemnosci Aronek z Fajgete®’. Na
reprodukowanych w artykule planach (il. 2, 3) oznaczono przypuszczalne miej-
sce zamieszkania rodziny Aronka (naprzeciwko ,.tazni gminnej”, czyli mykwy,
zarzgdzanej kiedy$ przez Schariego Spiessa). Oba budynki, jak si¢ zdaje, stoja
do dzi$. Nie istnieje natomiast wielokrotnie wzmiankowany w powiesciach
gmach szpitala zydowskiego, po potudniowej stronie obecnej ul. Uspienskiej.
Ulica ta prowadzi w kierunku wschodnim do greckokatolickiej plebanii i cer-
kwi, do dzi$ otoczonej kasztanowcami, tak jak opisal ja Stryjkowski. Wzdtuz
ulicy, za potokiem widocznym na planie (dzi$ ukrytym pod poziomem ulic),
ciggna¢ si¢ musial czarny ptot ksiezego sadu. Za plebania, przy cerkwi, skreca
si¢ w prawo w ulice Szaszkewycza (jej dalsza cz¢$¢ dawniej nosita nazwe
Kapielowa), ku rzece, gdzie Aronek chodzit si¢ kapac; gdzie$ po drodze mies-
cit si¢ dom, w ktérym mieszkata nauczycielka Kassarabowa.

31 Stryjkowski, Glosy, 15.
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Il. 3. Trasy przemieszczania si¢ bohateréw: droga Elke z Aronkiem z pasazu Goldmanna do domu adwokata Rosenberga przy ul. Trybunalskiej — kolor
czerwony; droga z nowego cmentarza zydowskiego przy ul. Drohobyckiej do ul. 3 Maja — kolor niebieski. M. Sieczkowski, W. Wiktor, Plan kr6l. woln. miasta
Stryja. Stryj 1922, fragment. Dostep online: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Stryi Map 1922.jpg. Oprac. tras: Oksana Jaworska, Marcin Wotk.
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Na planie oznaczono przypuszczalng tras¢ wedrowki Aronka z matka w po-
szukiwaniu adwokata dla Modchego — z pasazu Goldmanna (to takze histo-
ryczna nazwa i autentyczne miejsce) mi¢dzy Rynkiem a ul. Cerkiewng Nizng
(dzi$ Jana Pawta I1) az na ul. Trybunalska (dzi§ Otesnyckiego). Po drodze mi-
jaja kosciot katolicki pw. Narodzenia Najswietszej Maryi Panny i gimnazjum
meskie (dzis VII Liceum im. Stepana Bandery). Potem ul. Sobieskiego (dzis$
ul. Konowalca) dochodza do ul. 3 Maja (dzi$ cze¢$¢ ul. Szewczenki), stano-
wigcej przedtuzenie ul. Drohobyckiej — moze dlatego wtasnie tej ostatniej na-
zZwy uzywajg, mowigc o niej, bohaterowie®>. Tu stala meska czteroklasowa
szkota im. Czackiego™, do ktérej Kassarabowa miala zapisaé Aronka i ktorg
kierowatl dyrektor Dzidowski. Naprzeciwko, u zbiegu 3 Maja z ,,Kolejowka”,
czyli dawng ul. Mickiewicza (dzi§ Czornowota), tadng, obsadzona posrodku
drzewami alejg prowadzaca do dworca kolejowego — spotykaja siedzgca na
lawce babci¢ Otka, z ktorg Elke porozumiewa si¢ najpierw po ukrainsku, a po-
tem mieszanka niemieckiego z jidysz. Pani kieruje ich dalej, jak méwi, Dro-
hobycka (a wlasciwie 3 Maja) ku centrum, w strong gmachu sadu (dzis to
siedziba rady miejskiej) i skretu w ul. Trybunalska. Po drodze mijajg wystgpu-
jace w powiesci pod swoimi nazwami eleganckie lokale: Kawiarni¢ Europej-
ska narogu 3 Maja i Mickiewicza, dalej po tejze stronie kino ,,Edison” Meyera
(dzis$ stoi tam kino ,,Chaplin”), a po przeciwnej stronie ulicy cukierni¢ Haya
i dalej Kawiarni¢ Wiedeniskg — miejsca, ktore robiag wielkie wrazenie na Aron-
ku, kolejne epifanie innego, pigkniejszego $wiata.

Z rownie wielka doktadnoscig topograficzng opisana jest w powiesci droga
grupy przedstawicieli zydowskiej elity i zamoznych mieszczan z pogrzebu
Bejrysza Scheinera®*: jazda z potozonego przy trakcie na Drohobycz (przedhu-
zeniu ul. Drohobyckiej) tzw. nowego cmentarza zydowskiego (od czasow
Holokaustu nieistniejagcego, podobnie jak stary cmentarz przy ul. Zielonej)
przez wiadukt kolejowy — to tu po spieciu z rabinem z Moscisk reb Meiert
wysiadt z karety bogacza Boraka i spotkat idgcego pieszo studenta Seliga —
z widokiem po prawej na mtyn Boraka w Dulibach (na Situationsplan ozna-
czony Borak-Sdge — ,tartak Boraka”), wjezdzajag w zakret ul. Drohobyckiej
i podazaja nig az do rozwidlenia ulic 3 Maja i Kilinskiego (dzi§ Kolessy),
gdzie dorozkarz pyta pasazerow, ktorg droga zycza sobie jecha¢ na Rynek
(wybrali bardziej reprezentacyjng 3 Maja — stryjskie korso).

32 Stryjkowski, Echo, 34. To jedno z nielicznych w powiesci odstepstw od wierno$ci topono-
mastyczne;j.

33 Mykola Zakusov i Oleh Kravets’, Arkhitekturni pam 'yatky Stryya (Stryy: Ukrpol, 2020), 42.

34 Stryjkowski, Echo, 59-67. Zob. il. 3, trasa oznaczona na niebiesko.
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Przeprowadzony rekonesans pozwala stwierdzié¢, ze wszystkie stryjskie
ulice i miejsca wymienione z nazwy przez Stryjkowskiego, nie tylko w Echu,
ale w catej ,tetralogii galicyjskiej”, sa autentyczne, a zgodno$¢ opisu z ich
rzeczywistym przebiegiem uderza akuratno$cig. Na dawnych planach znaj-
dziemy nawet uliczke Zamknigtg (dzi§ Ochrymowycza), gdzie wedtug powie-
$ci miescita sig¢ bozniczka krawcodw™, nie wspominajgc o Podzameczu (nazwa
niezmieniona) z siedzibg organizacji Ceirej Cijon, placu Targowicy (na ktd-
rym do dzi$ dziala miejski bazar) czy parku Stara Olszyna, gdzie piorun zabit
koralnika Rachmita i wiejska dziewczyne, ktorej ofiarowatl on korale (obecnie
to park im. Szewczenki). Jednym z nielicznych odstepstw od §cistej wiernos$ci
przestrzennej zdaje si¢ opisany w Echu tuk ulicy w drodze z Rynku do koscio-
ta>® — nie odnajdujemy takiego miejsca ani na dawnych planach, ani we wspot-
czesnej topografii srodmiescia Stryja.

Wierno$¢ wobec realiow przestrzennych widac¢ takze w odwzorowaniu dal-
szej okolicy. Rzadko$cia sa w tekstach pisarza choéby niewielkie zmiany
brzmienia autentycznych nazw, jak w wypadku Monasterca/Monasterzec
(a ttumaczy¢ ich wystgpowanie moze to, ze Pesach Stark styszat je w dziecin-
stwie zapewne w wersji jidysz)®’. Tworca pamieta i zapisuje nazwy okolicz-
nych wsi, blizszych i dalszych miasteczek (Skole, Rozniatoéw, Bolechow,
Worochta), zaktadow produkcyjnych (np. tartak barona Groedla w Skolem),
nawet pojedynczych wzgorz (Makiwka koto Skolego). Geografi¢ tej prozy
uzupetniajg wzmianki o wigkszych osrodkach (Drohobycz, Borystaw, Dolina)
i oczywiscie o duzych miastach — bliskich i dalekich. Pisarz, z takim pietyz-
mem odtwarzajacy uliczki Stryja, dba rowniez o wiernos$¢ realiow np. wieden-
skich: Marii kaze umiera¢ w autentycznym wiedenskim szpitalu, Allgemeines
Krankenhaus, zmienia tylko nieco nazwe¢ ulicy (,,Severingstrasse” zamiast
»Severingasse”)>®. Odnoszac sie do geografii Austro-Wegier, Stryjkowski po-
shuguje sic konsekwentnie takimi nazwami, jakie byly w obiegu przed I wojna
swiatowa. Modche jedzie wicc z Bejryszem do Munkacza, ,,na Wegry”, a nie-
znajomy student wigzany jest z jesziwa w Preszburgu; wspoétczesny czytelnik,
chcge uswiadomic sobie, co to za miejsca, musi si¢ domysli¢ lub sprawdzié,
ze chodzi o Mukaczewo (dzi§ w Ukrainie) i Bratystawe. Pejzazu przestrzen-
nego wschodniej Galicji — tego $wiata, na ktorego odwzorowaniu autorowi

35 Stryjkowski, Echo, 122. Zob. il. 2.

36 Stryjkowski, Echo, 32.

57 Warto zaznaczy¢, ze uzywany przez pisarza w okresie miedzywojennym pseudonim ,,L.ukasz
Monastyrski” zachowuje wierno$¢ wobec ukrainskiego brzmienia nazwy.

38 Stryjkowski, Echo, 175.
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najbardziej zalezato — dopetnia ,,geografia” wspominanych w utworach Stryj-
kowskiego dynastii cadykéw, wywodzacych sie z Belza, Zydaczowa, Mo-
$cisk, Glogowa Matopolskiego, Lezajska.

Jako ostatni przejaw wiernos$ci, z jaka Stryjkowski odtworzyl przestrzen-
no-kulturowy pejzaz $wiata swego dziecinstwa i mtodosci, wskazmy wprowa-
dzenie do powiesci autentycznych nazw osobowych. Nie chodzi przy tym
o przywotywanie figur powszechnie znanych, publicznych, takich jak cesarz
Franciszek Jozef I, Teodor Hertzl czy Irena Solska albo Leopold Staff (ci
ostatni wzmiankowani sag w Glosach...), lecz o bohaterow powiesci — jesli nie
pierwszo-, to drugo- i trzecioplanowych. Dotyczy to postaci zaro6wno zydow-
skich, jak polskich i — co z uwagi na temat tego artykutu najistotniejsze —
ukrainskich. Z pierwszej grupy wymienmy przede wszystkim posta¢ Modchego
Starka, brata Aronka>’; wprowadzenie do Echa jego nazwiska (a zatem i ro-
dowego nazwiska samego autora) to czytelny trop autobiograficzny —
wyraziste zasygnalizowanie zwigzku §wiata przedstawionego z osobg autora.
Podobnym sygnatem bylo wplecenie w Wielkim strachu dajacej si¢ sprawdzié
informacji, ze brat bohatera (noszacego w tym utworze imi¢ Artur) po [ wojnie
swiatowej wraz z Maltka Leibowicz tworzyt w Stryju syjonistyczne harcerstwo
Haszomer Hacair®. Przywotanie w Echu nazwiska brata, tak jak zadedyko-
wanie Austerii pamigci siostry, Marii Stark, wlacza te utwory w autograficzny
projekt pisarza®'. Przywotanie autentycznych nazwisk i zawodéw innych zy-
dowskich mieszkancow Stryja, a znajdujemy takich przykladow wiele, nie ma
juz wydzwicku autobiograficznego, jest raczej sygnatem wierno$ci miejscu
i jego przesztosci.

39 Stryjkowski, Echo, 32.

60 Stryjkowski, Wielki strach, s. 14. Informacja o dzialalno$ci ,,Manesa Starka” chyba wtaénie
z Wielkiego strachu przeszta do popularnego opracowania historii regionu, na co wskazuje przywo-
fanie w nim fikcyjnego, literackiego imienia (w rzeczywisto$ci brat Stryjkowskiego nosit imi¢
Mordechaj, a w oficjalnych dokumentach Markus) — zob. Kamil Baranski, Przemineli zagonczycy,
chliborobi, chasydzi. Rzecz o ziemi stanistawowsko-kotomyjsko-stryjskiej (Londyn: Panda Press,
1988), 248. O imionach brata zob. Piekarski, Z ciemnosci, 22. Nb. w zrodtach odnajdujemy tez
samego nastoletniego Pesacha Starka jako cztonka propagujacego jezyk hebrajski Towarzystwa
LHlwrija” — zob. Book of Stryj (Ukraine), https://www.jewishgen.org/yizkor/stryj2/stryj2.html, 90;
Baranski, Przemineli, 248.

61 Na temat pojecia autografii zob. Marcin Wolk, ,,Autografie wspoiczesne”, Autobiografia, nt
1 (2023): 93-106.
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Odwotujac sie do materialéw zebranych przez Kamila Baranskiego®, wy-
mienmy najpierw autentyczne postaci wystepujace w Austerii, pdzniej w Gto-
sach...1Echu. Sato: wlasciciel garbarni i sklepu z obuwiem Apfelgriin, sprze-
dawca materiatow pis§miennych I. Pritsch, fotograf Wilf, introligator Kramer,
wtasciciele mtynow Borak i Axelrad (u Baranskiego: Akselbrat), dr Kiczates
(lekarz, radny miasta i dzialacz syjonistyczny), blacharz Sane, zegarmistrz
Zajnwet (Seinwel), sprzedawca gazet Wagmann (E. Wagman), prezes kahatu
Meiersohn (Meierson), wlasciciel kina Meyer (Majer). Zgodno$¢ historyczna
nazwiska z zawodem najczestsza jest w Austerii. W Echu dane te raczej si¢
mijajg, np. Robinson to u Stryjkowskiego wiasciciel salonu eleganckiego obu-
wia, a wedlug zrodetl o Stryju w pierwszych dekadach XX wieku — eksporter
bekondw; Findling, u Stryjkowskiego fotograf, w rzeczywisto$ci prowadzit
sklep z artykutami elektrycznymi (widoczny na dawnych pocztowkach ze
stryjskim Rynkiem). Z kolei posta¢ aptekarza Sternbacha wydaje si¢ wariacjg
na temat autentycznego aptekarza Sternberga (cho¢ nazwisko Sternabach nosit
jeden ze stryjskich kupcow zelaznych).

Julian Stryjkowski po II wojnie swiatowej odwiedzit rodzinne miasto tylko
raz i byla to wizyta krotka, zaledwie kilkugodzinna®. Piszac Austerie i Echo,
mogt korzysta¢ z wydanej w Tel Awiwie w 1962 roku Sefer Stryj — ksiggi
pamigci, w ktorej pojawia si¢ czg$¢ przywolanych przez niego postaci. Zapew-
ne jg znal, skoro znalazt si¢ w niej przeklad fragmentu Glosow w ciemnosci
(z rozdziatu Martin Heiber)®. O ile jednak cze$é nazwisk postaci zydowskich
Stryjkowski mogt zaczerpnaé czy przypomnieé sobie dzigki tej pracy, o tyle
nazwiska polskie i ukrainskie, wérod ktorych tez wiele jest autentycznych,
musial w wigkszosci przywotywaé z pamicci. Postaciami historycznymi
wspominanymi w powiesciach sa J. Tralka, burmistrz od 1913 roku (z zawodu
nauczyciel gimnazjalny), handlarz nierogacizng, wedliniarz i ukrainski dzia-
tacz polityczny M. Py¢ (obaj wzmiankowani sa w Austerii) oraz nauczyciel
W. Dzidowski, a takze starosta Kassaraba i nauczycielka szkoty powszechne;j
A. Kassarabowa (Gfosy w ciemnosci, Echo)®. Jak pisze Baranski: ,,Przed zbli-
zajacg si¢ [pierwsza — M.W.] wojng $wiatowa burmistrzami w Stryju byli

62 Baranski, Przemineli, 1987, 240-259.

63 Zob. Stryjkowski, Ocalony na Wschodzie, 11, 24-26.

% Zob. Book of Stryj, 56—61. Trzeba tez pamietaé, ze w 1969 roku, podczas stypendialnego
pobytu na University of lowa, spotkat wielu zydowskich emigrantow ze Stryja, ktérzy zapewne
dzielili si¢ z nim wspomnieniami (Stryjkowski opisat to w opowiadaniach z tomu ,, Na wierzbach...
nasze skrzypce”).

%5 Inicjaty imion i uszczegdlowienie informacji za Baranskim.
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przewaznie Zydzi, a starostg byt Ukrainiec Kasaraba”®. Stryjkowski kilkakrot-
nie, zwlaszcza w Austerii, przywotuje tez ukrainskie instytucje: Narodna Torho-
wle (ktora byta pierwsza ukrainska spotdzielnia spozywcza, z centralg we Lwo-
wie) i Narodny Dom (wtasc. Narodnyj Dim, Dom Ludowy — siedzibg wielu
organizacji), czesciowo przynajmniej lokalizujac je na tle topografii Stryja.

6

Sciste trzymanie sie realiéw rodzinnego miasta sprzed kilkudziesieciu lat,
z dawnej, przedzagltadowej epoki, nie ma, jak powiedzieliSmy, wyraznej funk-
cji autobiograficznej, jest natomiast czytelnym gestem ,,autogeograficznym”
— stuzy zbudowaniu mozliwie wiernego literackiego odpowiednika przestrze-
ni osobistej autora, §wiata zniszczonego przez wojny §wiatowe, przesunigcia
granic i Holokaust. Jan Pactawski pisat kiedy$§ w odniesieniu do Glosow
w ciemnosci, ze przedstawienia czasu i przestrzeni majg w tej powiesci cha-
rakter umowny, ze mozna je ,,odnosi¢ do kazdego galicyjskiego miasteczka,
przynajmniej we wschodniej Galicji” w przededniu I wojny $wiatowej®’.
»Miasteczka [u Stryjkowskiego — M.W.] nie identyfikuje ani system lokaliza-
cyjny, ani krajobraz. [...] Uktad miasta w przedstawieniu jest mato przej-
rzysty. [...] Krag widzenia topograficznego [...] wyraznie zawezony”*.

Nasze ustalenia pokazujg inny obraz. Topografia Echa oraz catej ,tetralogii
galicyjskiej” uzupetnionej o Wielki strach i To samo, ale inaczej, uj¢ta z per-
spektywy biograficznej i odniesiona do realnej przestrzeni, zaczyna mowic
jezykiem konkretu. Podobnie jest z okresleniami czasu, ktére odnoszg si¢ albo
do daty urodzenia Pesacha Starka — §wigta Pesach 1905/5665 roku, albo po-
zwalajg $cisle datowac historycznie powiesciowe wydarzenia, jak dzieje si¢
w wypadku sadu rabinackiego nad Manesem Scheinerem, zapowiedzianego
na ,,$rode [...] dnia 21 miesiaca szwat roku 5673”%, czyli na 27 stycznia 1913
roku (co wypadato rzeczywiscie w srodg). Czas powieSciowy, nie tracac sensu
symbolicznego, jest czasem bardzo konkretnym, mierzalnym w dodatku w dwu
lub nawet trzech kalendarzach (gregorianskim, julianskim, hebrajskim). Po-
dobnie jest z przestrzenig geograficzng i kulturowa. Trzeba tylko dostrzec

66 Baranski, Przemineli, 236. Nazwisko to pojawia si¢ w pracy Baranskiego w obu wersjach
pisowni; raz wymienione jest jako nalezace do dyrektora szkoty.

67 Pactawski, Powiesci, 92.

8 Pactawski, Powiesci, 90-91.

9 Stryjkowski, Echo, 253.
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staranno$¢, z jaka Stryjkowski lokalizowal swoje autobiograficzne fabuty,
a potem zada¢ sobie trud powedrowania za jego wskazdéwkami, by odkry¢
konkretnie zarysowang topograficzno-kulturowa catos¢, w jakiej pisarz umiesz-
cza zrodta swojego zycia i swojej tworczosci. Substrat ukrainski traktowany
jest przez niego jako wazny sktadnik tej catosci.

Powiesciowy Stryj to jednak co$ wiecej niz ,,indywidualne miejsce pa-
migci” Juliana Stryjkowskiego czy ,,miejsce autobiograficzne” w rozumieniu
Matgorzaty Czerminskiej’®. Jak pisat Wiestaw Kot: ,,Galicyjski los Zydow
rozgral si¢ nie tylko w zamknietym czasie, ale rOwniez w zamknigtej prze-
strzeni” miejscowosci, w ktorych mieszkali. ,,Zydom zasiedziatym w galicyj-
skich miasteczkach geografi¢ $wiata [zastepowala] topografia najblizszej
okolicy””. Po Zagladzie w oczach ich potomka topografia ta zyskata range
zblizong do topografii Ksi¢ggi Rodzaju — przestrzeni, ktorej nie wolno zmie-
nia¢. To samo dotyczy ludzkiego, kulturowego aspektu tamtego swiata. I jesz-
cze raz trzeba powtérzy¢: jego niezbywalnym elementem byta dla pisarza
ukrainsko$¢ i Ukraincy, ktorzy go wspoéttworzyli i wspotksztattowali.

Przy zaproponowanej tu lekturze powiesci Stryjkowskiego jako zapisu
auto/bio/geo/graficznego kreacja szczegdlnie wymownga staje si¢ zamieszku-
jaca kulturowe i spoteczne pogranicze zydowska Ukrainka / ukraifska Zydow-
ka, nauczycielka w polskiej szkole, osoba o ,,pozyczonym” nazwisku — Lena
Kassarabowa. Autor powraca do niej, zwlaszcza w Echu, z zastanawiajagcym
uporem, czasem nawet bez uzasadnienia fabularnego, np. wprowadzajgc nie-
spodziewanie motyw jej $miertelnej choroby’? i wahan migdzy zydowskos$cia
a asymilacja. Wydaje mi si¢, ze nadobecno$¢ czy wzmocniong obecnos¢ tej
postaci mozna wytlumaczy¢ faktem, ze jej dwojaki status odzwierciedla sytu-
acje samego Stryjkowskiego: tylez w dziecinstwie i wczesnej mlodosci, jako
kogo$ opuszczajacego sztetl i wstgpujacego z rozmystem w odmienng kulture,
co w okresie powojennym — jako polskiego pisarza zydowskiego o wschod-
niogalicyjskich korzeniach, nieznajdujacego sobie miejsca w spoteczenstwie
PRL-u, cztowieka, do ktorego jeszcze u progu lat dziewigédziesiatych w ano-
nimach pisano: ,ty ruski zydu!””. O takiej specyficznej bezdomnosci wyni-
kajacej z wielorakiej, niepewnej identyfikacji Kassarabowa moéwita w Gto-
sach w ciemnosci:

70 Matgorzata Czerminska, ,,Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki” (Tek-
sty Drugie, nr 2 (2011): 185-187.

" Wiestaw Kot, Julian Stryjkowski (Poznah: Dom Wydawniczy Rebis, 1997), 25.

72 Stryjkowski, Echo, 252.

3 Stryjkowski, Ocalony, 42.
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modj Romek jest greckokatolicki. A ja tez. Niby Rusinka. A tu on udaje Polaka.
A ja u Polakow udaj¢ Rusinke, a u Rusinow Polke. A wszyscy mnie uwazaja za
Zydowice’™.

W Echu Kassarabowa, nie rezygnujac ze swej kulturowej rusinskosci, pro-
buje wrocié¢ do judaizmu’. Julian Stryjkowski po latach wyznawczo trakto-
wanego komunizmu (przypomnijmy cz¢sto powtarzane przez pisarza stowa:
»Zyd komunista przestaje by¢ Zydem”’®), nie tracac nabytej polskosci, tez
wrécil do zydowskosci. I niejako budujac wstecz przestrzen dla swej stryj-
skiej, pogranicznej, polsko-ukrainskiej zydowskos$ci, z drobiazgowoscia na-
lezng przestrzeni sakralnej odtworzyt wieloetniczny §wiat, w ktorym spedzit
dziecinstwo.
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,CERKIEW JEST TAK BLISKO BOZNICY™.
UKRAINSKA PRZESTRZEN GEOGRAFICZNO-KULTUROWA
W ECHU JULIANA STRYJKOWSKIEGO

Streszczenie

Artykut dotyczy roli, jaka w pisarstwie Stryjkowskiego petni geograficzna i kulturowa przestrzen
Galicji Wschodniej / zachodniej Ukrainy jako tto wydarzen fabularnych i srodowisko zycia bohaterow
oraz osobny obiekt zainteresowania autora. Szczegdlng uwage pos§wigcono relacji przestrzeni literac-
kiej do realnej topografii Stryja i okolic oraz obrazowi kultury i spotecznosci ukrainskiej w odniesie-
niu do zajmujacej centralne miejsce kultury zydowskiej. W utworze pojawiaja si¢ wtracenia ukrain-
skojezyczne, wystepuja postaci ukrainskie, powtarza si¢ motyw relacji erotycznych miedzy reprezen-
tantami spotecznosci zydowskiej i ukrainskiej. Kultura ukrainska zostaje ukazana jako bliska dla
duzej czesci bohaterow zydowskich — kontaktuja si¢ oni zwlaszcza z wiejska ludnoscia rusinska, po-
stuguja si¢ okazjonalnie jezykiem ukrainskim, podpatruja liturgi¢ w greckokatolickiej cerkwi. Kon-
trastuje to z ukazaniem kultury polskiej i zdominowanej przez Polakéw urzgdniczej dzielnicy miasta
jako przestrzeni obcych, niezrozumiatych i raczej nieprzyjaznych. Wyjatkiem jest polski jezyk, po-
ciggajacy dla dziecigcego bohatera — przyszlego pisarza. Stryjkowski z wielka doktadnoscia topogra-
ficzng odtwarza przestrzen Stryja i okolic, wprowadza takze liczne nazwiska i zawody zamieszkatych
tam postaci udokumentowanych historycznie, w tym Ukraincow.

Stowa kluczowe: Julian Stryjkowski; literatura polsko-zydowska; obraz Ukrainy i Ukraincéw w lite-
raturze; miasto Stryj w literaturze

“THE GREEK CATHOLIC CHURCH IS SO CLOSE TO THE SYNAGOGUE.”
THE ROLE OF UKRAINIAN GEOGRAPHICAL AND CULTURAL SPACE
IN ECHO BY JULIAN STRYJKOWSKI

Summary

The article concerns the role of the geographical and cultural space of historical Eastern Galicia
/ Western Ukraine in Stryjkowski’s writing, especially the novel Echo (1988), as a background for
the fictional events and the characters’ living environment, and as a separate object of the author’s
interest. The focus is on the relationship between literary space, the real topography of Stryi and the
surrounding area, as well as the image of Ukrainian culture and community in relation to Jewish
culture. The novel features many Ukrainian characters, Ukrainian-language expressions, and the motif
of erotic relationships between representatives of the Jewish and Ukrainian communities. Ukrainian
culture is shown as close to many of the Jewish characters — they contact the rural Ruthenian
population in particular, they can speak or understand the Ukrainian language, and they watch and
listen to the liturgy in the Greek Catholic church. Stryjkowski presents Stryi and the surrounding area
with great topographic accuracy. He also documents the names and occupations of many historical
figures, including Ukrainians.

Keywords: Julian Stryjkowski; Polish-Jewish literature; the image of Ukraine and Ukrainians in
literature; the city of Stryi in literature
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Wydarzenia ostatniej dekady, wyznaczonej agresywnymi dziataniami Ro-
sji wymierzonymi w Ukrain¢ — od aneksji Krymu w 2014 roku, po petnoska-
lowa wojne rozpoczeta pod szyldem specjalnej operacji wojskowej w lutym
2022 roku — wymuszajg rewizj¢ stosunkow Polski z naszym sgsiadem na
Wschodzie oraz namyst nad relacjami polsko-ukrainskimi w literaturze. Na
szczego6lng uwage zastuguja utwory pisarzy debiutujacych po roku 2014 i re-
prezentujacych polsko-ukrainskie rodziny. Naleza do nich: Zanna Stoniowska,
urodzona i wychowana we Lwowie, ale od wielu lat mieszkajaca w Polsce,
dziennikarka i tlumaczka, oraz Michat P. Garapich, pochodzacy z Krakowa
antropolog spoteczny i socjolog, wyktadajacy na brytyjskich uczelniach.
W przypadku takich tworcow to wszystko, co taczyto (i dzielito) Polakow
i Ukraincow dawniej i dzis, jest nie tylko waznym zagadnieniem historyczno-
-spotecznym, ale tez elementem historii ich rodzin i poniekad sprawg osobista.
Fakt, ze po 2014 roku oboje na tyle zainteresowali si¢ problematyka genealo-
gii pogranicza, ze wydali utwory okreslane przez krytyke i czytelnikow mia-
nem powiesci rodzinnej czy sagi kresowej, mimo ze wczes$niej rozwijali ka-
riery zawodowe w innych dziedzinach, dowodzi, jak aktualne i wazne stato
si¢ dla nich wyrazenie $rodkami literackimi polsko-ukrainskiej tozsamosci.
Zrobili to z powodzeniem, bo ich publikacje zostaty nie tylko docenione przez
czytelnikow i zyczliwie odnotowane przez krytyke, ale tez doczekaly si¢ waz-
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nych nagréd. Dom z witrazem (pierwodruk: 2015) Stoniowskiej przyniost au-
torce w 2016 roku Nagrode Conrada za najlepszy debiut, byt tez nominowany
do Nagrody Literackiej ,,Nike” 2016 i Literackiej Nagrody Europy Srodkowe;
»Angelus”. Natomiast Dzieci Kazimierza (2019) Garapicha to ksigzka-laure-
atka Nagrody Historycznej Polityki w 2020 roku w kategorii ,,debiuty”. Nie
przypadkiem debiutanci postuzyli si¢ narracja pierwszoosobowg, nie stronigc
od sygnalow autobiograficznych i autotematycznych. Stwarza to przestanki
dla si¢gniecia w analizie ich tekstow po kategori¢ tozsamosci narracyjne;j.

Zestawienie Domu z witrazem z Dzie¢mi Kazimierza wydaje si¢ interesu-
jace nie tylko z powodu podobienstw mi¢dzy tymi utworami. RoOwnie wazne,
1 moze nawet ciekawsze, sg réoznice w ujgciu tych samych probleméow. Latwo
je dostrzec juz na poziomie rozwigzan formalnych. Mimo Ze oba utwory
mozna potraktowaé jako oryginalne warianty sagi rodzinnej, pierwszy w wer-
sji powiesciowej, a drugi — dokumentalnej', to prezentacja dziejéow rodziny
dokonuje si¢ przy uzyciu odmiennych zabiegéw jezykowo-kompozycyjnych
i r6znych strategii narracyjnych, a refleksja objete zostaja inne aspekty podob-
nego do$wiadczenia historycznego. Co najwazniejsze za$, Zanna Stoniowska
przedstawia famili¢ ztozong z samych kobiet, przyjmujac kobiecy punkt wi-
dzenia, podczas gdy opowies¢ Michata Garapicha podgza za potomkami wy-
jatkowo jurnego protoplasty i skupia si¢ na m¢zczyznach.

HYBRYDA ALBO TOZSAMOSC ,IN-BETWEEN”

Pojecie tozsamosci narracyjnej funkcjonuje w humanistyce od lat osiem-
dziesigtych ubiegtego wieku, i cieszy si¢ sporym zainteresowaniem, zwtaszcza
wsrod filozofow i psychologéw (szczegodlnie w obrebie psychologii narracyj-
nej). W pracach literaturoznawczych pojawia si¢ rzadziej, zapewne dlatego,
ze odkrywane przez inne dziedziny zaleznos$ci miedzy porzadkowaniem do-
$wiadczenia oraz funkcjonowaniem proceséw poznawczych a konstruowa-
niem opowiesci sg tu czyms$ niemal ,,0d zawsze” znanym czy nawet oczywi-
stym. Nie zmienia to faktu, ze badania literackie odrobily lekcj¢ narratologii
i narratywizmu, i widza w narracji zarowno wypowiedz realizujacg okreslone
konwencje i kody kulturowe, jak i struktur¢ znaczacg, w ktorej przebiega pro-
ces (samo)rozumienia®. Takze sami pisarze zdradzaja §wiadomos¢, ze narracja

! Anna Zatora, Saga rodzinna w literaturze polskiej XXI wieku Konwencja czy kontestacja?
(Lodz: Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, 2022), 98.
2 Katarzyna Rosner, Narracja, tozsamosé i czas (Krakéw: Universitas, 2003), 126.
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stuzy zaréwno uzewngtrznieniu, jak i uporzadkowaniu do$wiadczenia, jego
formutowaniu, ale tez formowaniu, a przede wszystkim ,,samo to doswiadcze-
nie zawiera w sobie wymog opowiesci, wyraza potrzeb¢ bycia opowiedzia-
nym™?. Niezaleznie wiec od tego, czy pojawia sie w refleksji badawczej sam
termin, problematyka wigzana z tozsamoscig narracyjng przez takich autorow,
jak David Carr, Anthony Giddens, Charles Taylor czy — last but not least — Paul
Ricoeur?, jest obecna w dyskursie literaturoznawczym, bo stanowi wazny ele-
ment niezmiennie zainteresowanej podmiotowosciag wspdtczesnej literatury.

Narracja jako ,,refleksyjne opowiadanie o zyciu” jest nie tylko najpetniej-
szg formg ekspresji podmiotowosci, ale tez zarazem narzedziem jej interpre-
tacji, zgodnie z przekonaniem, ze ,,podmiotowos$¢, wnetrze cztowieka oraz
jego wszelkie emocje nie opieraja si¢ na kategorii substancji, ale sg rezultatem
samointerpretacji”. Trudno wskazaé lepszy przyklad niz autobiograficzna
narracja literacka, bo przeciez ,,rozumienie siebie jako autonarracja przebiega
w jezyku”®.

Status prozy autobiograficznej, ktory sktonna jestem przypisaé¢ tekstom
Stoniowskiej i Garapicha, nie jest oczywisty. Dotyczy to zwlaszcza Domu
z witrazem, ktorego — inaczej niz w przypadku Dzieci Kazimierza — nie moze-
my czyta¢ jako udokumentowanej historii wlasnej rodziny autorki. Wpraw-
dzie, podobnie jak gléwna bohaterka, pisarka urodzita si¢ i wychowata we
Lwowie, jest jej rowiesniczka, i ma korzenie polsko-ukrainskie, ale nie stra-
cita matki podczas antysowieckiej manifestacji i nie jest imienniczka narra-
torki, ktorej personaliow nie dane jest czytelnikowi poznac. Laczac tresci auto-
biograficzne z fikcyjnymi, Stoniowska uprawia raczej autofikcje, ktora Sergio
Blanco nazwat inzynierig jazni, proba zrozumienia siebie (,,moje pisanie pisze
mnie”)’. Jako taka, autofikcja moze byé¢ rownie sprawnym narzedziem kon-
struowania tozsamo$ci narracyjnej jak autobiografia. Piotr Jakubowski wrecz
opiera swojg definicj¢ tozsamos$ci narracyjnej na Lejeune’owskim pakcie
autobiograficznym:

3 Paul Ricoeur, ,,Zycie w poszukiwaniu opowiesci”, thum. Elzbieta Wolicka, Logos i Ethos, nr 2
(1993): 234.

4 Walerij Tiupa, Lekcji po neklassiceskoj narratologii/Wyktady z nieklasycznej narratologii, red.
Anna Skubaczewska-Pniewska (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2018), 73-92.

3> Magdalena Filipiak, Tozsamos$¢ narracyjna w dobie postprawdy. Pytanie o aktualno$é mysli
Charlesa Taylora (Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, 2021), 79.

¢ Rosner, Narracja, tozsamosé, 122.

7 Sergio Blanco, ,,Ja nie jestem mng”, thum. Kamila Lapicka, Didaskalia, nr 175-176 (2023).
10.10.2023, https://didaskalia.pl/pl/artykul/ja-nie-jestem-mna
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[...] tozsamos$¢ narracyjng rozumiem jako tozsamo$¢ oparta na zrealizowanej
zdolnosci jednostki do stworzenia (chocby w swym umysle) i podtrzymywania
pewnego rodzaju opowiesci o sobie, w ktorej, na wzor ,.triady autobiograficzne;j”
Philippe’a Lejeune’a, jednostka jest zarazem autorem, narratorem i bohaterem, za$
jej zycie (lub konkretne jego fragmenty czy aspekty) sa tejze opowiesci tematem?.

Badacz zwraca uwage, ze w narratologii funkcjonujg tez inne konceptuali-
zacje tego pojecia, podkreslajace przede wszystkim zaposredniczenie tozsa-
mosci narracyjnej w réznego rodzaju opowiesciach, wzorcach i wartosciach
czy taczace ja z kontekstem sytuacyjnym’. Nie ma watpliwosci, ze w literatu-
rze te aspekty maja fundamentalne znaczenie i trzeba je w analizie uwzgled-
ni¢. Interesuje nas przy tym tylko tozsamos$¢ ,,utekstowiona”, a nie potencjalna
(gotowo$é lub predyspozycja narracyjna'®) czy zrealizowana jedynie w umy-
$le, co dopuszcza Jakubowski. Korelatem tozsamosci narracyjnej jest utwor
jako cato$¢. Podmiot dos§wiadczenia ukazany w obrebie watku narracyjnego
funkcjonuje w okreslonym czasie i konkretnej przestrzeni, jest uwiktany
w rozne sfery zycia i zwiazki z innymi, wreszcie w rozmaite relacje intertek-
stualne, i dopiero ten splot warunkuje tozsamo$¢ narracyjna. Jej uchwycenie
wymaga wiec kazdorazowo ,,rozumienia w konteksécie”!!, jak mowi sie w psy-
chologii narracyjnej. U Stoniowskiej tym kontekstem jest fikcyjna, ale osa-
dzona w realiach historycznych, i czgsciowo zbiezna z do§wiadczeniem zy-
ciowym autorki, fabuta porzadkujgca losy czterech spokrewnionych kobiet
zgodnie z weztowymi punktami w dziejach stosunkow ukrainsko-polsko-ro-
syjskich ostatniego stulecia. U Garapicha — relacja z prowadzonej przez kilka
lat rekonstrukcji nieoficjalnej genealogii rodzinne;.

Co istotne, powiesciowa narratorka Stoniowskiej, bgdaca najmlodsza
przedstawicielkg rodziny, dostrzega pewne fakty czy prawidlowosci, i zaczy-
na rozumie¢ swoj z nimi zwigzek dopiero jako podmiot i jednoczesnie gtowny
obiekt opowiesci. Michat Garapich za$, przyjmujac rolg narratora, nie tylko
na nowo definiuje czy wrecz stwarza swoja rodzing, ale tez wydobywa z nie-
pamigci ukrywane i przemilczane aspekty spolecznych relacji na Podolu,

8 Piotr Jakubowski, Pufapki tozsamosci. Miedzy narracjg a literaturqg (Krakéw: Universitas,
2016), 8.

® Jakubowski, Pufapki tozsamosci, 7.

10 Jakubowski, Pufapki tozsamosci, 8.

11 Urszula Tokarska, ,,Tozsamo$¢ narracyjna w dobie ptynnej nowoczesnosci — nowe wyzwania
dla psychologii narracyjnej”, w: Pejzaze tozsamosci: teoria i empiria w perspektywie interdyscypli-
narnej, red. Eliza Litak, Renata Furman i Hubert Bozek (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, 2015), 38.
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gdzie odnajduje tez czastke wlasnej historii. Nowo poznane fakty w zaskaku-
jacy dla samego autora sposob partycypuja w przepracowaniu przezen samo-
bojczej $mierci przyrodniego brata, niespokrewnionego z podolska linig ro-
dziny, a moze nawet pomagajg uchroni¢ wtasne ,,ja” przed rozpadem. Tym
samym omawiane utwory potwierdzajg zatozenia teoretykdw tozsamosci nar-
racyjnej, podkreslajacych, ze fikcja i narracja majg moc wytwarzania wigzi,
wylaniania porzadku z chaosu, zapobiegania alienacji i dezintegracji osobo-
wosci, 1 wreszcie przywracania zwigzku podmiotu z konkretem spoteczno-
kulturowym'?. Fakt, ze w obu interesujacych nas przypadkach mamy do czy-
nienia z ksigzkami debiutanckimi, pozwala spojrze¢ na nie rowniez jako na
przyktady odkrywania i konstruowania tozsamosci pisarskiej. Punktem wyj-
$cia historii opowiedzianych w Domu z witrazem i w Dzieciach Kazimierza sa
wydarzenia ujawniajace niejednoznacznos$é, pustke czy peknigcie w mys$leniu
o sobie bohaterow-narratoréw, stawiajgce ich przed konieczno$cig spojrzenia
na siebie jak na kogo$ innego, (samo)okreslenia si¢ wobec otoczenia i do udzie-
lenia odpowiedzi na pytanie ,,.kim jestem”.

U Stoniowskiej proces samoidentyfikacji bohaterki zainicjowany jest przez
wspomniane juz traumatyczne doswiadczenie utraty matki, ktorg dosigga ro-
syjska kula przeznaczona dla Wiaczestawa Czornowita. Przywotanie stynnego
dysydenta, lidera ukrainskiego ruchu niepodlegto$ciowego, to czytelny sy-
gnal, Ze osobowos$¢ powiesciowej protagonistki bedzie si¢ ksztattowaé w cie-
niu wielkiej historii. Smier¢ najblizej osoby jest nie tylko tragedia i punktem
zwrotnym w zyciu dziesi¢cioletniego wowczas dziecka, ale tez de facto kon-
cem dziecinstwa, czego dobitnym potwierdzeniem jest pierwsza miesigczka
w dniu pogrzebu, ktory przerodzit si¢ w manifestacje, brutalnie rozpedzong
przez milicje. Zastrzelona kobieta, jako znana $piewaczka operowa i imien-
niczka symbolu narodowego Republiki Francuskiej, nadawata si¢ na personi-
fikacje ukrainskiej Marianne (,, Wczoraj jakas nieznajoma baba zadzwonita do
naszych drzwi z pytaniem, o ktorej zacznie si¢ pozegnanie naszej Marian-
ny”"3). Zreszta, symbolicznych obrazéw mamy tu wiecej. Do$¢ wspomnieé
nasigkajaca krwia niebiesko-z61tg flage, w ktorg owinigto ciato artystki.

Corka reaguje odrzuceniem narodowej symboliki i negacja ukrainskosci
w sobie. Protestuje w ten sposob przeciw zawlaszczeniu ukochanej mamy
przez polityke (i przez konkretnych demonstrantow, ktorym zwyczajnie za-
zdrosci bliskosci z rodzicielka, niemajacg dla niej czasu przez dziatalnosé

12 Katarzyna Filutowska, Tozsamos¢ narracyjna jako empiryczna podmiotowosé. Maclntyre,
Taylor, Ricoeur (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2018), 26, 307.
13 Zanna Stoniowska, Dom z witrazem (Krakéw: Znak, 2015), 17.
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opozycyjna taczong z karierg artystyczng). Wyrazem buntu jest odmowa
uczestnictwa w pogrzebie. W czasie ceremonii osierocona dziewczynka de-
monstracyjnie gra na pianinie, a ze jest pozbawiona stuchu muzycznego, to
,koncert” ma charakter kakofoniczny. Te niezharmonizowane dzwigki tez
mozna uzna¢ za symbol — jej ,,kakofonicznej” tozsamosci.

Pozostajac w krggu metafor muzycznych, mozna powiedzie¢, ze wspo-
mnienia sprzed tragedii, datowanej w powiesci na lipiec 1988 roku (pierwszy
rozdzial nosi tytut Smierc), i relacje z wydarzen, ktore nastapily po niej, az po
tak zwang rewolucj¢ godnos$ci (Majdan), to ciagte proby zaghluszenia tej ka-
kofonii i zastapienia jej linig melodyczna; od razu dodajmy, Ze to proby nieu-
dane. Wprawdzie obecnos¢ bohaterki na Majdanie, co daje efekt fabularne;j
klamry, zdaje si¢ sugerowac, ze przepracowala bunt, pogodzita si¢ z samag
sobg, i ostatecznie poszta w §lady matki, angazujac si¢ w walke o uniezalez-
nienie Ukrainy od Rosji; ale logika powiesciowych zdarzen wcale nie prowa-
dzita do takiego ich zwienczenia. Innymi slowy — odnosi si¢ wrazenie, ze
ostatni rozdzial nie pasuje do catosci. Spolaryzowane reakcje krytyki swiad-
cza o pewnej konsternacji recenzentow'®. Zreszta, sama pisarka kilka lat po
debiucie przyznata w wywiadzie, ze takie zakonczenie nie byto jej pomystem:

To byta moja pierwsza powies¢. Zaczetam o niej myslec i ja pisa¢ dawno, na po-
czatku lat dwutysigcznych. Kiedy juz byt gotow zrab, wydarzyt si¢ Majdan. Poka-
zatam wowczas wydawczyni prawie gotowy manuskrypt, a ona spytata, czy nie
mam ochoty dopisa¢ co$ na ten temat? I tak powstat ostatni rozdzial, ktory jako
jedyny zostal napisany na podstawie biezacych wydarzen. Nie zdazyt si¢ tak sty-
listycznie uksztaltowa¢, jak tkanka pozostalych cze¢sci. Niemniej jednak ksigzka
nadal cieszy si¢ zainteresowaniem'®,

W zwiazku z tym, ze kluczowa jest dla bohaterki relacja z matka, a gdy jej
zabrakto, takze z babkg i prababka, dziewczyna wikta si¢ w skomplikowane
relacje migdzy kobietami, siega do przesztosci kazdej z nich i konfrontuje si¢
z bolesng prawda na temat zrodet niemozliwych do pogodzenia r6znic miedzy

14 O skrajnie odmiennych ocenach takiego, a nie innego zakonczenia powiesci — entuzjastycznej
w przypadku recenzenta ukrainskiego i sceptycznej w polskiej krytyce — pisze Katarzyna
Jakubowska-Krawczyk, ,,Lwow wieku XX-XXI. Dorastanie i konflikt pokolen w dobie przemian
spotecznych i rewolucji (na podstawie Domu z witrazem Zanny Stoniowskiej)”, TEKA Komisji
Polsko-Ukrainskich Zwigzkow Kulturowych, nr 6 (13) (2019): 171-172.

15 Joanna de Vincenz, ,,Zanna Stoniowska: Otwiera si¢ nowy rozdziat”, Deutsche Welle — DW.
(08.05.2022) https://www.dw.com/pl/%C5%BCanna-s%C5%82oniowska-otwiera-si%C4%99-nowy-
10zdzia%C5%82/a-61723159



PRZETRZASANIE RODZINNEJ HISTORII 75

nimi. Jak pisze Katarzyna Jakubowska-Krawczyk: ,,Majac §wiadomos$¢ nie-
zwykle skomplikowanych powigzan rodzinnych, gtowna bohaterka probuje
odzyskaé¢ doswiadczenia bliskich sobie kobiet, aby moc na nowo utozy¢ mo-
zaike swojej tozsamosci”'®. Mozaika przywodzi oczywiscie na my$l witraz,
czyli najwazniejszy powiesciowy symbol — zaréwno wielonarodowego Lwo-
wa, jak i prezentowanej rodziny i samej narratorki. Miota si¢ ona miedzy
wykluczajacymi si¢ wzajemnie wartosciami i tradycjami, do ktorych przywia-
zane s3 starsze cztonkinie familii, i nie potrafi wybra¢ mi¢dzy nimi. Nie przy-
padkiem do konca pozostaje bezimienng nosicielkg ,,rozmytej tozsamosci”, by
uzy¢ sformutowania, po ktére w pozniejszym tek$cie sigga ta sama badaczka
porownujac Dom z witrazem z Domem dla Doma. 1 chociaz rozmytg tozsa-
mo$¢ diagnozuje u bohaterki powiesci Wiktorii Ameliny'’, to owo okreslenie
przystaje tez do jej analizy najmltodszej przedstawicielki czteropokoleniowe;j
rodziny zamieszkujacej w utworze Stoniowskiej tytutowy dom z witrazem.

Rozwazania o kakofonicznej, mozaikowej czy rozmytej osobowosci mto-
dej lwowianki koresponduja z dyskusja nad ,,hybrydalng” (lub ,hybrydycz-
ng”) tozsamoscig kresowa. Zrekapitulowata ja niedawno Walentyna Krupo-
wies'®. Znamienne, ze skojarzenie z hybryda pojawia sie tez na kartach utworu
Stoniowskiej jako element bardzo wymownego poréwnania. Historyk sztuki
Mikotaj, najpierw kochanek Marianny, a potem jej corki, pragnie wyjasnic
mlodej partnerce istot¢ poczucia pograniczno$ci i ilustruje swoj wywod
rysunkiem przedstawiajacym figury geometryczne:

,»Po prawej jest kraina kotek. Kotka zenia si¢ z kotkami, po czym rodzg im si¢
okragle dzieci. Po lewej panuja trojkaty. Tutaj tylko trojkaty zenig si¢ z trdjkatami
1 maja ze soba mate trojkaciki. Ta linia jest granica, a obszar dookota niej — pogra-
niczem. W nim rodzg si¢ inne dzieci”.

Narysowal kotka wpisane w trojkaty 1 kwadraty wpisane w koltka, a takze — te
podobaly mi si¢ najbardziej — wieloboczne figury utworzone z nachodzacych na
siebie kotek 1 kwadratow.

»Ludzie bardzo by chcieli, aby te dzieci zdefiniowaty siebie jako jedne albo
drugie figury. Problem w tym, Ze nie chca. Sg jednym i drugim naraz, na tym

16 Jakubowska-Krawczyk, ,,Lwow wieku XX-XXI”, 165.

17 Katarzyna Jakubowska-Krawczyk, ,,Miedzy azylem a wigzieniem. Metafora domu w powies-
ciach Dom z witrazem Zanny Stoniowskiej i Dom dla Doma Viktorii Ameliny”, Przeglgd Wschod-
nioeuropejski, nr 13 (1) (2022): 232.

'8 Walentyna Krupowies, ,,Hybrydalne formy tozsamo$ci w kresowych powiesciach Zbigniewa
Zakiewicza”, Roczniki Humanistyczne 72, z. 7 (2024): 73-74.
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polega ich wyjatkowos¢. Wigkszos¢ ludzi jednak nie uznaje takich opcji: hybryd,
form mieszanych”'®.

Narratorka nie poprzestaje na wyrazeniu upodobania do form hybrydycz-
nych odno$nie do rysunku Mikotaja, ale tez jest gotowa przyznaé, ze podobnie
jak on czuje si¢ czlowiekiem pogranicza. I chociaz wczesniej nie potrafitaby
tego nazwac ani afirmowac, to takie wtasnie poczucie, a raczej przeczucie,
towarzyszylo jej od wczesnego dziecinstwa.

W Drzieciach Kazimierza rysunek rowniez gra wazng role, ale nie chodzi
o fragment fabuly, w ktéorym pojawia si¢ motyw rysowania. Wtasciwag opo-
wies¢ poprzedza tu zajmujaca dwie strony ilustracja przedstawiajaca skompli-
kowang sie¢ powigzan mi¢dzy postaciami, opatrzona (takze narysowang) ta-
bliczka informujaca, ze: ,,To nie jest drzewo genealogiczne, to jest mapa
postaci wystepujacych w ksigzce w celu potapania sie, kto jest kim”*’. Mimo
tej deklaracji szkic spetnia jednak funkcje drzewa genealogicznego (a moze
lepiej: genealogicznego klgcza), tyle ze rodzina, ktorej strukturg przedstawia,
przez wigkszos$¢ jej cztonkow nie jest uznawana za rodzing. Formalnym tego
wyrazem jest mnogo$¢ nazwisk, ktoére pojawiajg si¢ na wykresie. Dominuje
szlacheckie nazwisko rodowe Garapich, ale bra¢mi, siostrami i dzie¢mi Gara-
pichow sa nosiciele takich chlopskich nazwisk, jak Suchowera, Kowalczuk
czy Szeweluk. Zaiste, trudno si¢ zorientowaé w tym ggszczu postaci, zwlasz-
cza ze zarowno Garapichowie, jak i mgscy ich potomkowie zarejestrowani
w urzedzie pod innymi nazwiskami, nosza czgsto te same imiona: Michat badz
Pawel.

Urodzony w 1975 roku Michat P. Garapich (jak tatwo si¢ domysli¢, Michat
Pawet), wbrew tradycji nakazujacej zachowanie milczenia na temat pozamat-
zenskich zwigzkéw przodkow, decyduje si¢ nie tylko odszukaé krewnych po-
chodzacych z tak zwanego nieprawego loza, ale tez, tamigc wszelkie tabu,
bezkompromisowo opisa¢ nieupubliczniane dotad aspekty zycia swej szla-
checkiej rodziny, potaczonej wigzami krwi z dzie¢mi chtopskich corek. W tym
celu odbywa kilka podréozy do Cebrowa pod Tarnopolem, bytlego majatku Ga-
rapichow, utraconego po II wojnie §wiatowej, rozmawia z osobami majgcymi
wiedze lub pamigtajacymi z wlasnego doswiadczenia nieznane mu skrawki
przesztosci, studiuje dokumenty i analizuje pamie¢tniki pozostawione przez

antenatow. Dzieci Kazimierza sa efektem tego ,,gmerania w historii”?'.

19 Stoniowska, Dom z witrazem, 123-124.
20 Michat P. Garapich, Dzieci Kazimierza (Wotowiec: Wydawnictwo Czarne, 2019), 8-9.
21 Garapich, Dzieci Kazimierza, 141.
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Motywacje do podjecia tych wysitkéw byly najpewniej dwojakie: osobiste
oraz profesjonalne. Niewatpliwie zainteresowania naukowe specjalisty w za-
kresie wielokulturowos$ci, migracji, bezdomnosci i oporu spolecznego stymu-
lowaty $ledzenie losow wlasnej wielokulturowej rodziny, ale tez nie mozna
wykluczy¢, ze pochodzenie i uwarunkowania zyciowe przetozyty si¢ na takie,
a nie inne wybory zawodowe. Michat Garapich nie ukrywa, ze pewne aspekty
jego wlasnej biografii sg dla niego nie w pelni zrozumiate, a zrédet tych nie-
jasnosci upatruje w ztozonych relacjach rodzinnych, opartych na wykluczaniu
i przemilczaniu. W oficjalnej rodzinnej narracji uderzaja go strategie utrwa-
lajace te mechanizmy i tym samym podtrzymujace kresowy mit. Zadaniem
Dzieci Kazimierza jest demitologizacja poprzez przywrocenie wykluczonych
0s0b i wypelnienie milczenia trescig. Autor nie chce tworzy¢ kolejnych mi-
tow, ale oddac¢ sprawiedliwo$¢ dotad pomijanym faktom. Zapewne dlatego nie
chowa si¢ za fikcja literacka. Nasycona autorefleksja narracja Dzieci Kazimie-
rza jest narracja tozsamos$ciowa par excellence.

Juz z pierwszego zdania przebija $wiadomos$¢ odpowiedzialno$ci nadawcy
za porzadek narzucony przez narracj¢ biegowi zdarzen: ,,Nie wszystkie histo-
rie majg swoéj poczatek i koniec”??. Decyzja, od czego rozpocznie si¢ alterna-
tywna historia rodziny, ma wigc swoja wagg: ,,Jezeli jednak gdzies t¢ historig
nalezy rozpoczaé, to pewnej bezksigzycowej, czerwcowej nocy 1903 roku...”%.
Przeniesienie pod ostonag ciemnosci szczatkow ojca i brata przez Michata
Grzegorza Garapicha z wiejskiego cmentarza do kaplicy przy dworze jest row-
noznaczne z naruszeniem tabu $mierci i brutalnym rozdzieleniem dworu od
wsi, legalnych od nielegalnych Garapichow, i w konsekwencji Polakow od
Ukraincow. Michatl P. Garapich, ktory nie zaakceptowat tych podziatow i zro-
bit wiele, zeby je zasypac, bedzie musiat uzna¢ dziatanie ich skutkow jeszcze
sto dwanascie lat pdzniej, i to podczas spektakularnego aktu zjednoczenia
w sierpniu 2015 roku. Chodzi o symboliczne cofnigcie gestu rozdzielenia
zmartych, czyli ponowne zbudowanie grobu rodzinnego na cmentarzu w Ce-
browie i bezprecedensowy zjazd rodzinny z okazji odstoni¢cia dwujezyczne;j
tablicy nagrobnej (,,napis po ukrainsku byt po stronie wschodniej, a po polsku
po zachodniej”**). Pomimo niewatpliwego sukcesu, jakim bylo doprowadze-
nie do spotkania duzej grupy krewnych, ktérzy wczesniej z réznych powodow
badZz negowali pokrewienstwo, badz si¢ go wstydzili, nie udato si¢ unikngé
aktualizacji podziatow:

22 Garapich, Dzieci Kazimierza, 11.
23 Garapich, Dzieci Kazimierza, 11.
24 Garapich, Dzieci Kazimierza, 252.
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[...] gdy dotarliSmy do grobu, utozylo si¢ tak, ze przybysze z Polski stan¢li po
jednej, a cebrowianie po drugiej stronie, pomi¢dzy nami stata za$ czarna sztaba
granitu. Co$ mnie uktulo, bo przeciez na chwilg miato nie by¢ granic, przeciez
Kazimierz nie miat by¢ ani polski, ani ukrainski, mieli$my si¢ zbratac i zsiostrzyc¢,
a tutaj stworzyliémy kolejng granice, czy tez podkresliliémy starg®.

To, ze rodzina mogta spotkac si¢ w Cebrowie licznie, byto zastugg tytuto-
wego Kazimierza, ojca dwadzie$ciorga kilkorga dzieci, w tym siedmiorga
slubnych, syna Michata Grzegorza. Dokladnej liczby pozamalzenskich po-
tomkéw najbardziej ptodnego Garapicha nie udato si¢ ustali¢. Nota bene Ka-
zimierz, wraz z mtodszym bratem Pawlem, pomagal ojcu w tajemnej ekshu-
macji i ponownym pochéwku dziadka i wuja w 1903 roku. O ironio, ani ojciec,
ani syn nie spocz¢li na cebrowskim cmentarzu. Pierwszego pochowano bezi-
miennie w krakowskim grobowcu rodziny jego zony, a losow drugiego, po
aresztowaniu i uwiezieniu przez Sowietow w 1940 roku, nigdy nie poznano.
Wiadomo natomiast, jak radzono sobie w Cebrowie z licznymi romansami
Kazimierza i jaki los czekat jego nie$lubne dzieci. Stopniowo odkrywany
przez jego legalnego prawnuka dawny cebrowski §wiat juz zawsze bedzie czg-
$cig wewnetrznego Swiata Michata P. Garapicha (,,Jedynie z wlasnego wyboru
postanowilem go witaczy¢ do mojej posiekanej mato zrozumiatymi wydarze-
niami biografii”*®). Autor zdaje sobie sprawe, ze jest to do$¢ ktopotliwe dzie-
dzictwo, przypominajgce permanentne zadanie do wykonania:

Bo w tym taczeniu poszatkowanych przez ludzi watkow mogg sie zapedzic i wejsé
w historig, ktora nalezy juz do innego porzadku. Bo nie wiem dokladnie, gdzie
konczy sie historia wszystkich dzieci Kazimierza, a zaczyna moja wlasna?’.

Do pewnego stopnia granice¢ tych historii wyznacza jezyk. Bedac formal-
nym dziedzicem Garapichow, a nadto czlowiekiem pioéra, poza tym wiele lat
mieszkajacym w Anglii, autor jest w Cebrowie gosciem z zewnatrz, tu bowiem
,glos ludu” od zawsze brzmiat po ukrainsku (oraz w jidysz)*. To inna sytuacja
niz w przypadku rodziny gléwnej bohaterki Domu z witrazem i samej autorki.
Do$é powiedzieé, ze Zanna Stoniowska przedstawiana jest na spotkaniach au-
torskich czy w Internecie albo jako polska pisarka pochodzenia ukrainskiego,
albo Ukrainka o polskich korzeniach, i obie formuly sg zgodne z prawda.

25 Garapich, Dzieci Kazimierza, 252.
26 Garapich, Dzieci Kazimierza, 269.
27 Garapich, Dzieci Kazimierza, 260.
28 Garapich, Dzieci Kazimierza, 20.
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W Domu z witrazem pokazuje, jak jezyk polski i ukrainski walczg o rzad dusz
z jezykiem rosyjskim. Decyzja o napisaniu debiutanckiej powiesci w jezyku
polskim byta konsekwencja sytuacji zyciowej, ale nie zyciowa koniecznos$cia.
Pisarka tak charakteryzuje ksztaltowanie si¢ swojej tozsamosci jezykowe;j:

Od samego poczatku bytam otoczona przez trzy jezyki, z ktorych korzystatam w
harmonii. Rosyjski — jezyk domowej codziennosci i czytanych bajek. Ukrainski —
przedszkole i ulica. Polski z kolei byt zarezerwowany do spraw specjalnych: reli-
gia, Bog i przesztos¢. Z domu wyniostam niepisang regule, ze nalezy przechodzi¢
na jezyk rozmowcy. Na dodatek tak si¢ zlozyto, ze w szkole miatam gtéwnie zy-
dowskich kolegéw: moje wczesne lata to jedno wielkie i nieuswiadomione badanie
terenowe nad wielokulturowoscig®.

Tozsamo$¢ narracyjna w Domu z witrazem i Dzieciach Kazimierza kon-
struowana jest w jezyku polskim, ale ksztattuje si¢ migdzy jezykami i w ogole
jest tozsamoscig ,,pomiedzy” — kulturami, narodami, tradycjami, warstwami
spotecznymi. Rozszczepia si¢ niejako na seri¢ fragmentow, z ktorych trudno
budowac¢ koherentng cato$¢. Mozna ja za Magdaleng Szpunar okres$li¢ tozsa-

moscia hybrydyczna® lub za Homim Bhabhg tozsamoscia ,,in-between”?'.

,DOM KOBIET” VS. ,,TRZY POKOLENIA FACETOW”

Przeszto$¢, majaca ogromny wplyw na ksztaltowanie si¢ tozsamos$ci boha-
terow-narratorow Zanny Stoniowskiej i Michata P. Garapicha, zaposredni-
czona jest przez spersonalizowane doswiadczenia historyczne cztonkow ich
rodzin, odbijajace si¢ w zachowaniach i reprodukowane we wspomnieniach,
te za§ wymagaja interpretacji i weryfikacji, stowem — utozenia ,,puzzli prze-
szlosci”*?. Jak pisze Aleksander Fiut: ,,do$wiadczenie historyczne przemienia
si¢ w historie doswiadczenia”.

29 Zanna Stoniowska, ,,Polszczyzna jest saksofonem”, Tygodnik Powszechny, nr 14 (2017), do-
step: 10.10.2023, https://www.tygodnikpowszechny.pl/polszczyzna-jest-saksofonem-147316

30 Magdalena Szpunar, ,,Konstruowanie tozsamosci hybrydycznej”, Roczniki Humanistyczne 72,
z.7(2024): 65.

31 Homi K. Bhabha, The Location of Culture (London—New York: Routledge, 1994), 2.

32 Garapich, Dzieci Kazimierza.

33 Aleksander Fiut, ,,Historia na domowa miare”, w: Aleksander Fiut, Wyglgdy i wglgdy (Krakow:
Wydawnictwo Literackie, 2022), 69.



80 ANNA SKUBACZEWSKA-PNIEWSKA

Walec historii, uruchomiony przez sowiecka Rosje, sprawil, ze w cztero-
pokoleniowej rodzinie zamieszkatej w kamienicy z witrazem we Lwowie nie
ma zadnego mezczyzny. Kobiety za$ sa niczym matrioszki, powtarzajac w roz-
nych konfiguracjach ten sam schemat. Tragedia, ktora potozyta si¢ cieniem na
ich losach, byto zniknigcie me¢za nestorki, Stanistawy. Informacja, ze zostat
przez nieproszonych gosci wyprowadzony z leningradzkiego domu w 1937
roku i stuch po nim zaginat**, to czytelny sygnat, ze pradziadek gléwnej bo-
haterki byl Polakiem, ofiarg ,,operacji polskiej”, o czym pdzniej mowi si¢
zresztg wprost. Jak wielkg traume wywotato to wydarzenie, $wiadczy rytuat
zamykania i dodatkowego zabezpieczania podwdjnych drzwi, ktérym pra-
babka uprzykrzata zycie mtodszych kobiet. Strach przed obcymi (a ,,obcy to
zawsze byt mezczyzna”*), odtad kojarzonymi z funkcjonariuszami NKWD,
wplynal na metody wychowawcze wdowy 1 jej kolejne zwiazki, wywotywat
tez ataki histerii. Zapewne powodowana strachem, Stanislawa pozostata
wierna jezykowi rosyjskiemu (po polsku mowita tylko o Bogu), zmusita corke
Abe¢ do matzenstwa ze swoim rosyjskim kochankiem, wymogta na niej rezy-
gnacj¢ z ambicji artystycznych, i probowala tak samo wptywac¢ na wnuczke
i prawnuczke, tu jednak natrafita na stanowczy opor. Co cickawe, ta ostatnia
dopiero po $mierci prababki dowiedziala si¢, ze przodkini tez byta niespel-
niona, ale bardzo utalentowang $piewaczka. Aba i jej wnuczka sg z kolei za-
interesowane sztukami plastycznymi i obie wchodzg w zwiazki z kochankami
swych matek.

Schorowang lekarke Abe los doswiadczyt wyjatkowo okrutnie: ,,Gdy miata
siedem lat i mieszkata w Leningradzie, zamordowali jej ojca, gdy miala pra-
wie sze$édziesigt i mieszkala we Lwowie, zabili jej corke” . Po nieszczesli-
wym matzenstwie z bylym czerwonoarmistg zostaty jej tylko smutne wspo-
mnienia, woli wigc wraca¢ pamigcig do niespelnionej mitosci do polskiego
pianisty zwanego Szopenem, ktory ,,wycofat si¢ na Zachod, tak jak jego ru-
choma ojczyzna™’. Ona takze jest rosyjskojezyczna, ale czuje si¢ Polka i szcze-
gblnie odczuwa ,,pustke po Polsce™® we Lwowie. Pustki po Rosji nikt w tej
rodzinie nie odczuwa, czego nie mozna powiedzie¢ o dalszych krewnych ze
strony zmartego me¢za Aby. Ona sama w mtodosci roznosita antyradzieckie

34 Stoniowska, Dom z witrazem, 29.

35 Stoniowska, Dom z witrazem, 31.

36 Stoniowska, Dom z witrazem, 37-38.
37 Stoniowska, Dom z witrazem, 174.

38 Stoniowska, Dom z witrazem, 82.
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ulotki, a p6zniej zabrata wnuczk¢ na likwidacj¢ pomnika Lenina, ktorego
glowa laduje w strugach moczu.

Diwa operowa Marianna, cérka Aby, w przeciwienstwie do matki sama
kieruje wlasnym zyciem, decyduje si¢ na samotne macierzynstwo, i nawet wy-
biera sobie narodowos$¢ (,,Wigzy krwi nic tu nie znaczg. Jestem Ukrainka
z wyboru”)*. Z dnia na dzien zmienia jezyk z rosyjskiego na ukraifski, i jako
pierwsza osoba w rodzinie deklaruje si¢ jako Ukrainka. Fakt, ze chodzi o cor-
ke Polki i Rosjanina, ktérg Ukraincy nazywajg ,,naszg Marianng”, jest szcze-
gblnie istotny w kontekscie rozwazan nad tozsamoscig ,,in-between”.

,»Nardd ukrainski moze by¢ dumny ze swej corki Marianny, ktora oddata za niego
zycie” podniosle powiedzial Czornowit i nikomu nie przyszto do glowy wspo-
mnieé, ze mama de facto do tego narodu nie nalezata*.

W powiesci mowi si¢ o jeszcze jednej ,,narodowosci” — Ilwowskiej, i ona
tez jest polsko-ukrainsko-rosyjska hybryda, tozsamoscia ,,in-between”. To z nia
identyfikuje si¢ jej pomystodawca, Walery Bortiakow, Rosjanin kierujacy Te-
atrem Polskim we Lwowie, a za nim Mikotaj, rodowity Ukrainiec. Corka
Marianny poznaje swe rodzinne miasto dopiero dzigki Mikotajowi, ktory po-
kazuje jej gtownie polskie slady, na state zro$nigte z ukrainskimi, przy czym
jego wizja jest rownie daleka od wiedzy podrecznikowej, jak od patriotycz-
nych mitow, np. o polsko-ukrainskich walkach o Lwow (1918—-1919):

[...] istnieja dowody, ze kosci sg przemieszane. Na Cmentarzu Orlat lezg obok
siebie Polacy i Ukraincy, w miejscu pochowku Strzelcéw Siczowych na Cmenta-
rzu Janowskim réwniez sg chlopcy i dziewczeta z obydwu stron frontu™*!,

[..]

W koszarach Ferdynanda odbyt si¢ polsko-ukrainski bal, w czasie ktoérego pijani
oficerowie skarzyli si¢ sobie nawzajem na masowe dezercje oraz ustalili pozycje,

ktore beda nazajutrz oszczedzad .

Gdy czytelnik rozstaje si¢ z najmtodsza, bezimienng cztonkinig rodziny,
pozostate kobiety juz nie zyja, ale ona jest bogatsza o ich do§wiadczenie
i $wiadoma powtarzalnos$ci pewnych schematow w kolejnych pokoleniach. Co
z ta wiedza zrobi i jak pokieruje wlasnym zyciem, nie wiadomo, cho¢ ostatni

39 Stoniowska, Dom z witrazem, 115.
40 Stoniowska, Dom z witrazem, 20.

41 Stoniowska, Dom z witrazem, 241.
42 Stoniowska, Dom z witrazem, 238.
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rozdzial daje pewne wskazowki. Pamigtajac o genezie Majdanu i watpliwo-
$ciach samej autorki co do zasadnos$ci nawigzania do biezacych wydarzen
(tekst byt pisany w latach 2010-2014), warto zwréci¢ uwage, ze corka Ma-
rianny na Majdanie wraca mys$lami do matki: ,,Od zawsze historia pchala si¢
do naszego domu drzwiami i oknami. Mamo, a ja ide bez kasku, wtasnie prze-
statam si¢ przed historig broni¢”*. I kiedy wszyscy wokot zajmuja sie opatry-
waniem ran czy rzucaniem w strong¢ ,,jezozwierzy” opon i kamieni, ona te zda-
rzenia nagrywa. Mozna si¢ domyslaé, ze po to, by je pézniej opisac.

W kobiecym $wiecie Domu z witrazem mezczyzni albo nie zyja, albo wy-
jechali za granice, z wtasnej woli badz z nakazu historii. Nawet Mikotaj, cho¢
odgrywa istotng rol¢ w zyciu gtownej bohaterki, to przede wszystkim jako
rodzaj ,,pomostu” do zmartej matki, zreszta, dla niego dziewczyna tez jest
tylko namiastka ukochanej Marianny. Trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze jest on
autorce potrzebny jako ,,przekaznik” wiedzy o Lwowie i opiekun witraza,
a wérdd postaci naprawde¢ wazne sg kobiety i relacje miedzy kobietami. Nie
mozna powiedzie¢, ze w Dzieciach Kazimierza jest odwrotnie, bo autor z uwa-
ga pochyla si¢ nad losem zon, kochanek i cérek Garapichdéw, ale nie ulega
watpliwosci, ze porzadek ich $wiata wyznacza spoleczny patriarchat. Jego
motorem jest za$ libido dziedzica, podkreslane w rozsianych w ksigzce okre-
$leniach typu: ,,podolski bog ptodnosci”™*, ,,podolski bog seksu”* czy ,,podol-
ski alfajebaka”*¢:

Poped seksualny pana jest nawet i dla tych, ktorzy nie sg bezposrednio wciagnieci
do poligamicznej struktury panskiej rodziny, najwazniejszym faktem, ktory orga-
nizuje cato$¢ rzeczywistosci spolecznej; jest sitg grawitacyjna, ktora ustawia po-
rzadek spoleczny dawnej wsi?’.

Podtarnopolski Cebrow z jednej strony jest typowa wsia, w ktorej dziedzic
sypia z okolicznymi dziewczynami i miewa z nimi potomstwo, ale z drugiej —
przypadek tytutowego Kazimierza Garapicha jest szczegoélny. Chodzi nie tylko
o skale zjawiska, ale o jego systematyzacje. Poligynia hierarchiczna®® funkcjonuje

43 Stoniowska, Dom z witrazem, 260.

4 Garapich, Dzieci Kazimierza, 223.

4 Garapich, Dzieci Kazimierza, 256.

46 Garapich, Dzieci Kazimierza, 255.

47 Kacper Pobtocki, ,,Nienawi$¢: bo wszyscy Polacy to jedna rodzina”, Dwutygodnik. Strona kul-
tury, nr 11 (2022): 347, dostep: 10.10.2023, https://www.dwutygodnik.com/artykul/10400-nienawisc
-bo-wszyscy-polacy-to-jedna-rodzina.html

48 Ewa Winnicka, ,,Wszyscy jeste$my szlacheckimi bekartami. M6j pradziadek dziedzic miat 14
nieslubnych dzieci z chtopkami (z Michalem Garapichem rozmawiata Ewa Winnicka)”. Gazeta Wy-
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w przypadku Cebrowa niezwykle sprawnie, nawet po $lubie ziemianina,
a niektore z licznych pozamatzenskich dzieci pomieszkujg we dworze i bawig
si¢ z legalnymi potomkami, dogladane przez zong¢ i matke ich ojca. Co wiccej,
podobnie jak rodzicielki, obdarowywane sg ziemig, dzigki czemu ros$nie ich
status we wsi. Kochanki Kazimierza i ich dzieci, ktérych doktadnej liczby nie
udato si¢ Michatowi P. Garapichowi ustali¢ (,,dwadzieScia troje czy czworo,
czy tez piecioro dzieci”*’), tworza wrecz osobng warstwe spoteczng Cebrowa
i okolic, co autor odwaznie nazywa ,,polonizacjg wsi”*". Bardzo lubi podkre-
sla¢, ze wszyscy byli dobrze traktowani, by¢ moze z wigksza czuloscia niz
oficjalni dziedzice, ale nie ma ztudzen, ze mamy tu do czynienia z réznymi
formami przemocy. Mocno wybrzmiewajg przytaczane wspomnienia nowo
poznanych krewnych, zwlaszcza gdy si¢ je skonfrontuje ze sposobem, w jaki
o seksualnym apetycie Kazimierza mowig jego oficjalni koligaci:

Chtonatem historie intymne, jak ta o pigtnastoletniej Stefanii, ktorg w 1920 roku
Kazimierz, wowczas czterdziestodwuletni, przyuwazyt podczas sianokosow i po-
wiedziat do jej matki: ,,Ona jest za fadna na taka robote, niech przyjdzie do dworu
pracowac”. ,,Kiedy po jakim$ czasie Stefania nie wrocita na noc do domu matki,
ta catg noc ptakata” — opowiada ciocia Irena. P6zniej Kazimierz odwiedzit ja z pie-
nigdzmi, zaptacit, oSwiadczyt matce Stefanii, ze corce bedzie dobrze, Ze o nig za-
dba, morgi da, dom wybuduje’!.

Robili to gtéwnie mezezyzni, pod nieobecnos¢ kobiet, ale w obecnosci wodki, re-
choczac przy tym trochg rubasznie, troch¢ z zazdroS$cia, a troche z samczg duma,
pod ktorg kryla sie nostalgia za straconymi meskimi przywilejami’2.

Autor Dzieci Kazimierza jako pierwszy przetamal ,,epistemologiczne znie-
wolenie”, i zbuntowal sie przeciw zaszeregowaniu go poprzez jezyk do ofi-
cjalnej tozsamos$ci rodowej, ktora zabrania nazywaé rodzenstwo braé¢mi czy

borcza 25.11.2019, dostep: 10.10.2023, https://wyborcza.pl/duzyformat/7,127290,25435173,wszysc
y-jestesmyszlacheckimi-bekartami-moj-pradziadek.html

4 Garapich, Dzieci Kazimierza, 239. W przytoczonym fragmencie chodzi o wszystkie dzieci, tak-
Ze te noszace nazwisko rodowe.

30 Garapich, Dzieci Kazimierza, 199. W kontekscie zachowan polskich panéw ,,plemnikami spol-
szczajacych te wiecznie, wedle nich [ukrainskich nacjonalistow], ukrainskie ziemie” (266) pojawiaja
si¢ watki polsko-ukrainskich konfliktow, siegajace az Bohdana Chmielnickiego.

3! Garapich, Dzieci Kazimierza, 136.

52 Garapich, Dzieci Kazimierza, 46.

33 Anna Pajdzinska, ,,Jezykowy obraz $wiata: problemy narracyjnej tozsamo$ci”, w: Narracja
i tozsamos¢ (I). Narracje w kulturze, red. Wlodzimierz Bolecki i Ryszard Nycz (Warszawa: Instytut
Badan Literackich PAN Wydawnictwo, 2004), 125.
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siostrami, ale rezerwuje dla nich osobng nomenklature¢: lewaki, panoki, baj-
struki, bastriuki, dublerzy, rowiesnicy, bekarty. Takie okreslenia pojawiajg si¢
w pami¢tnikach Eleonory (Elli) Geringer de domo Garapich, corki Kazimie-
rza, do ktorych komentarze, podobnie jak omdwienie kilkutomowych kronik
rodzinnych Pawla Garapicha, zajmujg w interesujacej nas ksigzce duzo miej-
sca. Mtodszy brat gléwnego bohatera konsekwentnie milczy na temat ,,le-
wych” bratanic i bratankoéw, a takze wlasnych ,,bastardow”, ktorych réwniez
miat. Nawet w obliczu grozacej Kazimierzowi w 1939 roku dwukrotnie Smier-
ci, jego najblizsi nie sg w stanie przyznaé, ze zycie ocalili mu nie jacy$
Ukraincy czy anonimowi ludzie z Cebrowa, ale wtasne dzieci. W pami¢tni-
kach rodzinnych Ella Geringer odnotowata, ze wyrzuconego z dworu przez
Sowietow Kazimierza i jego zon¢ przyjal pod dach swojej chtopskiej chaty
niejaki Mykota Kowalczuk, ,ktory jako Ukrainiec nie bat si¢ tego zrobic,
a Polacy sie bali, i stusznie”**, zas Pawel Garapich o tymze fakcie napisat, ze
brat znalazt schronienie ,,u jakiego$ ,,chtopa”. Trudno si¢ dziwi¢ emocjonalnej
reakcji na te stowa jednego z ,,Jlewych” wnukow Kazimierza: ,,On u syna, u sy-
na przeciez zamieszkal! U syna!”®. Syna Michata, dodajmy, ktérego siostra
woli nazywa¢ Mykota, pewnie dlatego, ze oprocz niego ma jeszcze dwoch
braci imieniem Michat.

Autor Dzieci Kazimierza z upodobaniem zwraca si¢ ,,ciociu” czy ,,wuju”
do odnalezionych krewnych, czym wywotuje konsternacje¢, a nawet otwarty
sprzeciw niektorych Garapichow: ,,ale ja nie identyfikuje si¢ z tymi wszystki-
mi osobami jako krewnymi [...] bez przesady z jakim§ wyolbrzymianiem po-
krewienstwa*°. Dotychczasowe praktyki jezykowe Michat P. Garapich uzna-
je za gesty ,.kainowe” skazujace ogromng cz¢$¢ rodziny na zapomnienie, czyli
$mier¢. Jak wazna jest dla pisarza ta perspektywa interpretacyjna, dowodza
dwa motta, ktérymi opatruje Dzieci Kazimierza. Jedno pochodzi z Biblii Ty-
sigclecia, a drugie z Koranu, i oba dotyczg zabdjstwa brata przez brata. Sam
autor niczym biblijny Adam przyporzadkowuje wszystkim nazwy adekwatne
do wynikajacej z pokrewienstwa pozycji w rodzinie, a bezimiennemu cebrow-
skiemu ludowi ,,nadaje” konkretne imiona i nazwiska. Tym samym wprowa-
dza do rodziny wigcej 0sdb niz jego ptodny pradziad i to on staje si¢ ,,samcem
alfa”.

% Garapich, Dzieci Kazimierza, 50.
35 Garapich, Dzieci Kazimierza, 178.
36 Garapich, Dzieci Kazimierza, 158
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MIEDZY POWIESCIA RODZINNA A ETNOGRAFIA INTYMNA

Dom z witrazem i Dzieci Kazimierza reprezentuja odmienne sposoby opo-
wiadania o rodzinie, ale w podobny sposob pokazuja zaleznos¢ loséw jednost-
kowych od kaprysow historii i analogicznie problematyzujg polsko-ukrainska
tozsamo$é ,,in-between”. ,, Kobieca” sage rodzinng Zanny Stoniowskiej mozna
czytaé jako proze inicjacyjng’’ i zarazem powie$¢ o Lwowie. Pisarke cechuje
,wyobraznia topograficzna®, do ktorej, dzieki Mikotajowi, stopniowo doj-
rzewa tez jej bohaterka, co jest posrednim sygnatem autobiograficznym. Mo-
zna by wrecz potraktowaé powiesé jako literacki komentarz do albumu wyda-
nego przez autorke dwa lata przed literackim debiutem, tak wazng rol¢ graja
na jej kartach miejsca sfotografowane przez Adama Lenkiewicza®. Historie
odnalezienia negatywow na strychu lwowskiej kamienicy przez bawigcych si¢
chlopcow Stoniowska opowiada zaréwno w albumie®, jak i w powiesci,
w ktérej to Mikotaj okazuje sic owym chtopcem®'. Co ciekawe, w przedmowie
do drugiego wydania, datowanej na 13 marca 2022, pisarka zwraca uwage na
rozpaczliwe wysitki Iwowian, by ochronié¢ miejskie zabytki (w tym witraz®?)
przed rosyjskimi bombami, i finguje rozmowe z Mikotajem®. Wielonarodowa
tozsamo$¢ Lwowa, bolesnie doSwiadczanego przez histori¢, niejako uzycza
tozsamosci bohaterce-narratorce (i samej Stoniowskiej).

Dzieciom Kazimierza o wiele trudniej niz Domowi z wirazem przypisac
okres§lone ramy genologiczne. Michat P. Garapich porusza si¢ na styku roz-
nych gatunkéw; wskazywano na powinowactwa z proza wspomnieniowg, pa-
mietnikiem, reportazem, biografig, kronika, a nawet literaturg sensacyjna® .

37 Fiut, ,,Historia na domowg miarg”, 68.

8 Malgorzata Czerminska, ,,Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki”, Teksty
Drugie, nr 5 (2011): 188.

3 Lwowianin Adam Lenkiewicz byt aresztowany przez NKWD w 1941 roku za przynalezno$é
do ruchu oporu i dziatania na rzecz polskich oficerow i najprawdopodobniej zostal zamordowany
przed wkroczeniem Niemcow do miasta.

60 Zanna Stoniowska, Przedwojenny Lwow. Najpiekniejsze fotografie (Warszawa: Wydawnictwo
RM, 2013), 12.

61 Stoniowska, Dom z witrazem, 108—109.

2 Witraz ma we Lwowie swdj pierwowzor, ktéry — inaczej niz ten powieSciowy — nie zostat
zniszczony.

63 7anna Stoniowska, ,,Zabandazowane miasto”, w: Zanna Stoniowska, Dom z witrazem (Kra-
kéw: Znak, 2022), 13.

% Anna Pekaniec, ,,(Po)rachunki rodzinne”, Nowa Dekada Krakowska, nr 1-2 (2019), dostep:
10.10.2023, http://nowadekada.pl/wp-content/uploads/2020/06/Nowa-Dekada- Krakowska-2019-nr-
1-2.pdf; Antonina M. Tosiek, ,,Nieswoi 1 swoi”, Czas Kultury, nr 9 (2019), dostep: 10.10.2023,
https://czaskultury.pl/czytanki/nieswoi-i-swoi/
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Co jednak z punktu widzenia tozsamo§$ci narracyjnej najwazniejsze, utwor sy-
tuuje si¢ miedzy prozg artystyczng a naukowg. Sam autor wezesniej wolal my-
§le¢ o swojej ,,nieformalnej genealogii” w kategoriach literackich®, ale nie-
dawno znalazt formule, ktora zdaje si¢ precyzowaé specyficzne potaczenie
refleksji nad rodzina z (auto)ekspresja i (samo)poznaniem®. Chodzi o ento-
grafi¢ intymng w ujeciu Alisse Waterston i Barbary Rylko-Bauer:

[...] etnografia intymna pozwala nam lepiej zrozumie¢ dziatanie ogolniejszych sit
spolecznych ksztattujacych indywidualne losy. Opowiesci intymne personalizujg
historig, a historyczny kontekst nadaje kazdej opowiesci glebsze znaczenie®'.

Dom z witrazem, podobnie jak Dzieci Kazimierza, personalizuje historie,
i z pewnos$cig pomaga zrozumie¢ oddziatywanie sit spotecznych na losy jed-
nostek. Mniej lub bardziej fabularyzowane historie prywatne dobitnie poka-
zuja, ze losy ludzi pogranicza, i bez obecnej wojny, byly pelne tragizmu i pro-
blemow psychologicznych, przez co kolejne pokolenia nie mogty utozy¢ sobie
zycia na swoich warunkach. Czytane dzi§ utwory Stoniowskiej i Garapicha
stajg sie¢ bolesnie aktualne i nabieraja nowych znaczen.
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PRZETRZASANIE RODZINNEJ HISTORII.
TOZSAMOSC NARRACYINA W DOMU Z WITRAZEM
ZANNY SEONIOWSKIEJ I DZIECIACH KAZIMIERZA MICHAEA GARAPICHA

Streszczenie

Ostatnia dekada sprzyja refleksji nad relacjami polsko-ukraifiskimi. Sposréd licznych tekstow
literackich podejmujacych ten temat autorka artykutu wybrata do analizy utwory pisarzy debiutuja-
cych po roku 2014, reprezentujacych polsko-ukrainskie rodziny: Dom z witrazem (2015) Zanny Sto-
niowskiej i Dzieci Kazimierza (2019) Michata P. Garapicha. Konfrontacja powiesciowej sagi przed-
stawiajacej cztery pokolenia kobiet zamieszkujacych lwowska kamienice, w ktorej niszczeje zabyt-
kowy witraz symbolizujacy pogmatwane losy bohaterek (Stoniowska), z pozostajaca na granicy prozy
artystycznej i dyskursu naukowego pamigtnikarska relacja z poszukiwan w rodzinnym majatku na
Podolu potomkoéw licznych nieslubnych dzieci pradziadka (Garapich), stwarza okazje do refleksji nad
polsko-ukrainskimi zwigzkami w r6znych aspektach i z wielu punktéw widzenia. Kategorig spajajaca
analizowane kwestie i przywolane perspektywy badawcze jest tozsamos$¢ narracyjna. Artykut
pokazuje, ze pierwszoosobowa narracja w obu tekstach nie tylko w oryginalny sposéb przybliza i pro-
blematyzuje przelomowe momenty w polsko-ukrainskiej historii, ale tez odkrywa nieoficjalng gene-
alogi¢ rodzin polsko-ukrainskiego pogranicza i shuzy (re)konstruowaniu wilasnej ,,hybrydalnej” toz-
samosci autorow, ksztaltujacej si¢ pomiedzy tradycjami i jezykami.

Stowa kluczowe: tozsamo$¢ narracyjna; Zanna Stoniowska; Michat Garapich; narracja autobiogra-
ficzna; saga rodzinna; etnografia intymna

SIFTING THROUGH FAMILY HISTORY.
NARRATIVE IDENTITY IN DOM Z WITRAZEM [A HOUSE WITH STAINED GLASS]
BY ZANNA SELONIOWSKA AND DZIECI KAZIMIERZA
[THE CHILDREN OF KAZIMIERZ] BY MICHAL GARAPICH

Summary

The last decade has fostered reflection on Polish-Ukrainian relations in literature. Among the
numerous literary texts addressing this topic, the author of this article selects two works for analysis
by writers who debuted after 2014 and who represent Polish-Ukrainian families: Dom z witrazem
(A House with Stained Glass, 2015) by Zanna Stoniowska and Dzieci Kazimierza (The Children of
Kazimierz, 2019) by Michat P. Garapich. Stoniowska’s family saga, depicting four generations of
women living in a Lviv tenement house with a deteriorating stained glass window symbolising the
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protagonists’ convoluted lives, is compared with Garapich’s memoir-like narrative, situated on the
border between artistic prose and scientific discourse, which recounts the search for the descendants
of numerous illegitimate children of the author’s great-grandfather's on a family estate in Podolia.
This comparison provides an opportunity to reflect on Polish-Ukrainian relations from various angles
and perspectives. The unifying concept for the issues analysed and the research perspectives
referenced is narrative identity. The article demonstrates that the first-person narration in both texts
not only offers an original approach to and problematization of pivotal moments in Polish-Ukrainian
history, but also uncovers an unofficial genealogy of families from the Polish-Ukrainian borderlands.
This further helps to explore the authors’ own “hybrid” identities, shaped between traditions and
languages.

Keywords: narrative identity; Zanna Stoniowska; Michat Garapich; autobiographical narrative;
family saga; intimate ethnography
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! Onexcanapa JIyk’suenko, “Iloetnuni obpasu 36iruesa I'epbepra”, IIpobremu cros’snosnae-
cmea 52 (2001): 135.

2 Jlyk’simerko, “Tloetnuni o6pasu 36iruesa epGepra”, 136.
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lepacumuyka — sik ppamarypra. [lo-gpyre, o6uaBa aBTOPU MipKYIOTh HPO
ol iMmepiii Ta meMokpaTii Ha €BpPONEHCHhKOMY KOHTHHEHTI, MEpPEBaXHO
y IOCTKOJIOHIaJIBHOMY KOHTEKCTI, 3 OTJISAy Ha iHTEJNEKTyalbHi MEepCIeKTUBH
[onpmii Ta YkpaiHu, IpUpedeHUX OJATH TOTAIITapHI PyAUMEHTH y MHC-
JeHHI Ta KyJIbTypi: TYT JIOTi4HO 3ramatu po3aymu Cepris ABepHHIIEBa MPO
Te, M0 IMIIEpPaTUB “TOJOJAHHS" CBOTO MHUHYJIOTO SIK CHCTEMHOI KPUTHKU HE
OKpEeMHX MpPEJCTaBHUKIB CBO€I Halii, “anme Hamii B miJoMy, 1 mpu Tomy B i
BJIACHIN CBIZOMOCTI”, € IIJIKOBUTO HOBHUM SBHIIEM 0€3 aHAJOTiH y BCiX IO-
nepeaHiX Mmepiofax Po3BUTKY MIOACTBA Ta Horo dinocodenkoi aymku’. Tlo-
TpeTe, y TOM UM I1HIIMN Mepiojl XKUTTSA H0Jsi1 000X NHCBMEHHHUKIB Oyio
moB’s3aHa 31 JIkBoBOM, nme ['epOepT mpoBiB mepImi ABAAIATH POKIB CBOTO
KUTTS, a ['epacuMUYyK — CTyACHTCHKI pOKM Ha ¢imocodpcbkoMy (akyabTeTi
JIsBiBCBKOTO yHiBepcuTery iM. [.DpanHka. 3pemToro, y Mexax Mi€i CTaTTi
000X aBTOpiB 00’ €mHAE ApaMaTyprigHuii 006pa3 rpenpkoro dinocoda Coxpara,
CTBOPEHUH KOXHHMM 13 MUTLIB y BIAaCTHBIH HOMY MaHepi — 4epe3 MpoTaro-
HicTa BepbamizyBaTH BiacHi igei Ta cmocid MUCIEHHS, BIAcHI MEPEKOHAHHS
Ta aKIeNTaIlil0 HeJOCKOHANOI 3a Pi3HUX YaciB CYCHIJIBHOT yroau MiX iHTE-
JeKTyajaMu Ta couiymom. /loBkoja mporo o0pasy i po3ropTaTUMYThCs Mip-
KyBaHHS y CTaTTi, ¢ yBary Oyxae 3BepHeHO Ha m’ecy 3. I'epbepra lleuepa
ginocogpic B ykpaincekomy mepeknani Jlapucu Amzapiescekoi' Ta mpamy
B. I'epacumuyxa L{uxyma ons Cokpama’. O6uIBA TEKCTH IUTYBATHMYThCS
32 BKa3aHUMH BUJAHHSIMH.

JEMOKPATIA ITPOTU TOTAJIITAPU3MY:
€BPOITEMCHKI IPAMATYPI'TYHI PAKYPCHU POBOTU
3 OBPA30M COKPATA

36iraeB ['epOepT BHYTPIMIHLO 3aBXKIU OyB BiIIBHOIO JIOAMHOIO, STKa HE 3a-
JeXxana BiJi CHCTEMHU, BiITaK “HOTO TBOPH HECIH B cOOi MOTYXKHUN aHTUTO-
TaliTapHUN MOTEHIian, Oy riMHOM KJIaCHYHHX, 3aCHOBAaHUX HA aHTHUYHIH

i XpucTHAHCBKIH myXoBHOCTI miHHOCTeH”®. AkTyansHa nua Iepbepra B yciif

3 Cepriii ABepunnes, “Ilomonanns ToTanitapusmy sk npobiema: cnpoba opienranii” (Kuis:
Codis-Jloroc, 2007), 560.

4 36irues Tepbepr, Ileuepa ginocogis, nep. 3 nonbebk. Jlapucu Anapiescbkoi (JIbBiB: Buaas-
HUITBO AHETTH AHTOHEHKO, 2021), 7-63.

3 Banepiii I'epacumuyk, “Lluxyra ais Cokpara”, B: Banepiit I'epacumuyk, 17 ccu npo senuxux
(Kuis: Jloroc, 2003), 98-115.

¢ Annpiii [asmummn, Ham i dani 3azpoaicye siunicms (Kui: Jlyx i mitepara, 2021), 345.
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MMOBHOTI HOT'0 TBOPUYOTO NOPOOKY mpobiiemMartuka — Ie “TIPOTHUCTOSHHS MiX
BJIAZIOI0 Ta TPOMAASHCHKOIO CBOOOJO0I0, TECTIOTU3MOM Ta PeCcIyOJIiKo0, HE-
3aJIEKHICTIO Ta 3aJIeKHICTIO, OCOOMCTOI0 Ta CYCHIIBHOIO €THUKOI0, a TaKOX
TPOMAJITHCHKOIO TO3UINIEI0 Ta TIMHICTIO 1 MpaBamu moauan” . st HpOTO
Coxpar — He nume dimocod, KU CBOIO BHYTPIITHIO CBOOOTY HE IMPOMIHSB
Hi Ha 1IO — HaBiTh Ha BIACHE XUTTA: Le 00pa3, uepe3 SKUH MOKHA THPaKY-
BaTH JyX CBOOOJM i Uepe3 YHIO MepCOHAIbHY JOJI0 MOXXHAa MIpKyBaTH IPO
BiliHY, MHp, pealbHy IEMOKPATIIO Ta MO3IpHY IEeMOKPATHIHICTE.

Y Ieuepi ¢hinocoghis, crBopenint y 1956 poii, To6TO, 4epe3 ACCATHIITTS
micist 3aBepmieHHs Jpyroi cBITOBOI BiifHH, Ky €BpPOIEWCHKI IHTEIEKTYyalH
e He BCTHUTJIM HAJIGKHUM YHHOM BiapedieKkTyBaTH, aneltoBandsa 3. ['epbepra
10 BifiHM € HeNmpsSMHUM, 3TaJKU Mpo npuiigentHio IlenononHecbKy BiHHY — SIK
IBOOIM MiXK BOEHHOIO THPaHIEIO Ta B3IPIEBOIO AEMOKpPATI€I0 — MEPEeXOIATh
Ha piBE€Hb TITMOMHHOTO MIATEKCTY 1 CTAIOTH CKOPIIIEe IePEeCTOPOTO0I0, aHIK aK-
TyallbHUM AMCKYpcoM. UyTKH Ipo HEBIABOPOTHICThH BiHM MIHMPATHCS AdiHamu,
CTBOPIOIOYH aKTyalbHI KOHTEKCTH IJis pi3HUX dYaciB. CBimueHHSAIMH HaO-
JTYDKEHHS BiHH € Te, Mo “Hu0yIIs Mmomopoxdana”, mo OaHKipw poOIISITh He-
BTIIIHI MPOTHO3H, 10 “y MOPTY 3acTii” i TOProBi CyAHA mepecTaid B HbOTO
3aXOJHTH, 3PEHITOI0, M0 “‘CHapTaHIl PeryJsipHO MPOBOASATH MaHEBpU TOO-
3y adiHCHKOTO KOPAOHY. XOpPUCTH (PiKCYIOTh MEPEABOEHHY TPHBOXKHICTD,
sIKa OXOIUTIOE aiHsgH: “KaXyTbh, OT-OT PO3MOYHETHCS”, “BiHHU 3aBkau Oy-
nyTh”... lle akmieHTOBaHEe HarajayBaHHS PO 30BHINIHIO 3arpo3y, Ky CyCiJHI
THpaHii HeCyTh BITLHUM JEMOKPAaTHYHUM KpaiHaM, 1€ KyJbTHBYIOTH I€MO-
KpaTHYHO OOpaHMX NpPaBUTENIB 1 MOETiB (A0 peui, KyJbT MOETIB MOXXHA
BBa)XATH OJHIE 3 PHUC, NMPUTAMAaHHUX CYCHIJIBCTBAM HEJIEMOKPATHYHOTO
THITY), CIIIBYYBAIOTh BUTHAHIIM, SIKMX CaMi X BIITy9HJIN BiJl CBO€I IeprkaBU
(“och yxke KinbKa pokiB, K B AQiHax He BUKOHAJIN JKOJEH CMEPTHHH BUPOK.
3acypKeHl BUXOIATH 13 B’A3HUII Y OLIUN JeHb, iAyTh a0 [lipes, cimaroTh Ha
Kopabenb, a TOTIM MHUIIYTh TOMKYJIbHI JcTH 3 Kputy abo Minery. Inomi
MPUCHIIAIOTE Mapy-TPiKo 00o0JiB: “3a He3a0yTHe mepeOyBaHHS B 4apiBHOMY
roteli OIS migHIKKS AKporons”), e, 3aMicTh TOTO, 00 10aTH PO peab-
Hy 0e3IeKy BIJIBHOTO TOJIICY Ta YKPIIUIIOBAaTH WOTO IMOCTIHHO 3arpo’KyBaHi
KOpJOHH, TIOKA30BO CTPauyyIOTh 0€3HEBUHHUX (hi10ocOdiB.

Hyxe BaxiauBO, IO I’€ca CTBOPIOBANIACA y Ti yacu, Koym micist Jpyroi
CBITOBOI1 BiffHM YacTWHA €BPONEHCHKUX KpaiH, y ToMy ducii i Toxinas [Tonsima,
Ipo AEMOKpPaTHYHHI yCTpid HE MOTIM HAaBiTh MpiATH, BUHIIOBIIM 3-IiJ

7 ¥O3ed-Mapis Pymap, Conye pecnybnixu. Pumcoka yusinizayis y meopuocmi 36itnesa I'epbep-
ma, niep. 3 nosscbK. TersiHa [TaBninuyk (JIeBiB: Jlitommuce, 2021), 9.
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Hapyrd OJHOTO TOTAJITaApHOTO pexuMy XX CTOmITTA (TITIEpiBCHKHIA
(hamm3M) Ta ONMWMHHUBIIACH IiJ BIAMOK APYTroro TOTATITAPHOTO MOHCTpA
(CPCP). Te, mo ii HamucaHO 3a KiJlbKa POKiB MO CMEPTi KPUBABOI'O JMKTa-
topa CrainiHa, I03BOJISIE TOBOPUTH MPO AEMOKPATUYHUH AEpKaBHUH yCTpiit
SK TIPO Bi3iI0 MOJBCHKUX iHTENEKTyaliB. [IpuragaeMo, mo KOMyHICTHIHE Ke-
piBaunTBo Ilonbmi BHecno ['epbepra y cnmcok 3abopoHeHux aBTopiB. I[lpu
uboMy apamatypr y Ilewepi ¢inocogie He ineainizye IEeMOKpaTiio sK ije-
aJbHY TOJITHYHY CHCTEMY, a, HaBITaKH, YCBIIOMIIIOE BCIO il KPUXKICTh Ta 3a-
JEKHICTh BiJl €NEKTOPAJbHUX CUMIIATIH/aHTUIIATIH, MipKy€e Tpo ii mpuMapHy
3AaTHICTh OMUPATHCS CYCIAHIM MiJiTapU30BaHUM JIep’KaBaM, IO MParHyTh
pO3B’s3aTH YEPTOBY BiMHY 1 peTENbHO M0 Hei rOTYIOTHCS, PO3yMi€, IO pe-
aJbHI IepeBaru JeMoKpatii He OyIyTh 3p03yMiJli MalOOCBiUeHi O1NbIIOCTI.

Kpi3s posnure y miATeKCTi mepeadyTTs BiHHH HMPOTIANAIOTHCS 3aKaMyd-
JTHOBaHI MIpKyBaHHS ApaMaTypra Mpo PU3WKH 30JMKEHHS ITEMOKpaTiil 3 TO-
TaJiTapHUMU peXUMaMH, IO Y 4Yac HAMUCaHHS I’€CH aKTHBHO OOTrOBOpIO-
€TBCSI €BPOTNIECHCHKUMHU IHTEJICKTyaIaMHU:

MEPILINI XOPUCT: £ uys y micTi, mo y CriapTi Ha3piBae peBoJIIOLis.
JIPYTUIH XOPUCT: SIKu0 BOHH CIyCTSTh TaM KPOB OJHE OJHOMY, MOXeE, if
BilfHH He Oyze.

TPETIN XOPUCT: Biittu 3ax/au 6y 1yTh.

[IEPILINI XOPUCT: Ioku HapoJ] HE Bi3bMe BJaay B CBOI PyKH.

TPETIA XOPHUCT: Toxi.. BOGuBaTMMyTh BOpOTiB Hapomy. IIpuGiuxukm
JIEMOKpATii 4eTBEPTYBATUMYTh MPHUOIYHUKIB LIaps.

I[PYFHPI XOPUCT: Tak-tak. 3apxaum omHe i Te came. Ti cami omnrykasii
Haropi. Ti cami omrykani BHU3y. Ti caMi IPOMOBH, ITaM’ITHUKH, B’ I3HUII.
TPETI XOPUCT: Onne 6e3kiHeuHe CBHHCTRO.

IIpu Tomy, 110 T’€ca Mae CUMBOJIIKO-aJerOpUIHUHN (iHaN (Ha TIi PO3MHUC-
niB Hornsmada CoKpaToBOro mpaxy Opo “HNOMHUIKH’, SKHX MPHUITYCTHBCS
Coxpat, XOpHCTH IPOJOBKYIOTh TPATH B KOCTI), a IpaMaTypr Oiibiie He 1o-
BEPTAETHCS 10 MPOOIIEM HEBIIBOPOTHOCTI BiiHM, yCi OTepeHi ii mepeayyT-
TS CIIOHYKAIOTh JI0 PO3JYyMiB IO Te, Mo 60opoThba 3 “iHakmicTio” Cokpara
HE 3aBajaWia Hamamay crmapTaHiiB Ha AdiHu, 1 M0 PO3MUTICTH IIHHOCTEH
TaKOol IEeMOKpaTii He MOXKe TapaHTyBaTH 1 MHp 1 TPOIBITAaHHS.

Banepiii 'epacuMuyk po3risijgae aHTUYHICTE Y KJII04i, CYTTEBO BIIMIHHOMY
Bixm ii pememii 30irmeBom ['epbepTom: fioro CokpaT cTae 3apydHUKOM HE
CHUCTEMHU B I[IJIOMYy, a HENAJICKOTJIIHUX IIOAeH-HEYKiB, AKi, OyAydHu MpH-
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BCENIOAHO Yy BIAKPUTHX [ianorax BUcTaBieHUMHU COKpaToM Ha TOCMIX,
ctanu xepTBaMu BOMBY0T CokpaToBoi ipoHiuHOCTI. Y [uxymi oaa Coxpama
B. T'epacumuyka (lanmna Kacnmiu BBaxkae 110 m’ecy “KIIOYOBUM TEKCTOM
Banepis ['epacumuyka, depe3 KU CaKkpari3ylOThCS Ta BOJHOYAC MOJCPHI-
3yIOTBCSl AHTHYHI cakpanbHi koan™®) anTHuHi AQiHE CIOBHEHi CyCHiTBHHX
MpOTHPiY Ta HECNpaBEAJUBHUX BUIMAAKOBOcTel. Tak, ApaMarypr 3ragye mpo
obOpasznuBy mis Cokpara komeaito Apucrodana “Xmapu”, sika 3aymyBanacs
Ta, 3 HOTO TOYKHU 30py, MHCajacs Ha 3aMOBJICHHS SK Mapois Ha MbOTo adiH-
cbkoro (imocoda i Horo BYEHHs, BIJIMOBIAHO, 3aBepllyBajacs IMiANAIOM
CokpaToBOi mKOIHW, — K IPO CydacHe MmoxaisM cBimueHHsS npoTu Cokpara,
ke OyJe aKTyaJTbHHM IS CYIy HaJ HUM (XO04Ya iCTOPHUYHO MiX IpeM’ €POI0
niei BuctaBu Ha Benukux Jlionicisix 423 p. 10 H.e. Ta JATOK 3aCyKEHHS
i ctpatu Cokpata y 399 p. H.e. BIACTaHb BUMIPIOETHCA JIEAb HE Y UBEPTh CTO-
JITTSA); TAaKOXK MA€EMO PO3MOBiAL MPO MPEHeAeHT HECIPABEINBOTO 3acCylI-
XKeHHsI apiHCHKUM CYJOM NPHUCSDKHHX JAECAThOX aiHCHKHX CTpAaTeriB, fAKi
BUTPAJIM MOPCHKY OWTBY mpu ApriHycax, aie depe3 Oypio HE 3MOTJH 3a-
Opatm Tima moyeraux adiHAH: crmodaTKy adiHChKI TMPHUCSKHI 3MYCHIIH iX
BHUIIUTH LUKYTY, a 3r0JIOM PO3KasUINCS Ta MOCMEPTHO BHIPABAAIH LIUX JIIO-
nei. Y m’eci B OMO3HUIIII0 BCTYNAIOTh J[Ba MPOTHIICKHHUX MO HAa aQiHCHKY
IeMoKkpaTiro: 3 Touku 30py Kpitona, CokparoBoro npyra Ta y4Hs, HisSKOI
JIOTIKM HE MOXE MPOTJISAATHCS B TOMY, IO “HedOYMKY8amuil i camogooso-
nenull demazoe i dani 6yode npasumu Aginamu, a ¢irocop eun’ec yuxymy”;
st CokpaTa, HaBMAKM, JOCTATHBO TOTO, IO JAEMOKpPATis MOKe MPHUITYyCKaTHCS
MOMUJIOK, SIKi 3T0JJOM 3MyIlIEHa caMa X BUNPABISATH. TOMYy CMEPTHHI BHPOK
oo cebe BiH HEe BBa)Ka€ HEBUIPABHOK MOMUIIKOIO, TPOPOKYIOYH, IO HOTO
CTpaTa cTaHe HEIMOIpaBHOIO BTpaToro il AdiH, ale He IS HbOTO 0COOHUCTO.

VY m’eci B. I'epacuMuyka mapaneiabHO i3 CIO)KETOM 3aCyDKCHHS 1 CTpaTH
Cokpara po3BUBA€ETHCS CIOKET MiJATOTOBKH JI0 HOBUX yKPaiHCHKUX BHOOPIB,
y SIKUX 3aisHI TeXHOJIOTil MiAKyMy Ta OpexHi, sSKi, Ha JKaJlb, MPUHMAIOTHCS
YaCTUHOIO JIIOACH sIK HaJeKHE 1 CTAHOBISATH AJS AeMOKpaTii 3HAaYHO Oinbpury
3arpo3y, aHiX OKpeMe ymociikeHe cynoBe pimeHHs. “Ha mexi XX-XXI
CTOJIITh 1ETHCSA HE CTUIBKH Tpo (i3W9HI CTpaTH, CKIIBKHA IMPO MOpaiTbHE
HULICHHS 1HAKOMHCIAYUX, OCOOIMBO KOJIM 1€ BiOyBaeThCS y KOHTEKCTI
epenBuOOPUYNX MOJNITHUYHUX MEpPEeroHiB”, — 3ayBaXXy€ Yy KOHTEKCTI I[bOTO
tBopy I'. Kacrriu, HaroiocwBIy, Mo MpoOTaroHicT — Cy9acHUK JpaMarypra Bif-
MOBJISIETBCS Bijl 3aMPONOHOBAHUX HOMY KOIITIB, IKi BiH Mir OM BUTpaTUTH Ha

8 Tanuna Kacniu, Kynemyponoziunuii inmepmexcm opamamypeii Banepis Iepacumuyka. Jluc.
kaH. ¢inon. Hayk. (Kuis, 2020), 76.
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JIKyBaHHS CBO€ Ba)XXKOi XBOPOOH, OCKIIBKU HE YABIISE, SIK BiH 3a TPOIIi OJHOTO
MOTITHYHOTO KAaHIMAATa 3Beje Hakimen Ha iHmoro’. Crizom 3a 3. Iepbeprom
B. 'epacuMuyKk OeMOHCTpY€, IO B AEMOKPAaTHYHHX CYCIIJILCTBAaX HE BCE
BUMIpIOETECS TpommMa. Lle minTBepaxye y #oro m’eci He JWIIE MOCTATh
icropugnoro Cokpara, ajiec i HOBITHE HOTO BTIJICHHS — Cy4YacHHH yKpaiH-
cbKHil Apamatypr BikTop.

B o060x Bumagkax MOJbCHhKI Ta yKpaiHCBKI ApamMaTyprd YCBIJOMIIOIOTH
PU3HKH, L0 CYNPOBOKYIOTh AEMOKPATHYHI IPOLECH W MpoueaypHu B IOCT-
TOTANITAPHUX €BPOIEHCHKUX CycHiiabcTBax. [IpoTe came yepe3 ocMUCICHUN
BinpHMI BuOip CokpaTa TakuM CYCHUIBCTBAM MOBOM [Ma€ThCA IIAHC Ha
YCBIJIOMJICHHS, aHaJIi3 Ta BUIIPABJICHHS BJIACHUX IOMMIIOK.

HEBIOT'PA®IUYHA BIOT'PA®IA: IPOTAT'OHICT K IAEOJIOT'EMA

OO6uaBa MUCHbMEHHHMKH, HAa TEPIINI TOTISLA, HOTPUMYIOTHCS 30BHINIHIX
BUMOT 10 OiorpadigyHOTO IpaMaTypridHOro TBOPY: iXHiH MPOTAroHicT € Bigo-
MOIO ICTOPHYHOIO MOCTATTIO, BIATBOPEHO MEPioJl HOro KUTTS Ta CMepTi, 30e-
PEXeHO iMeHa APYTOPSAIHUX MMEPCOHAXKIB — APYKUHH, APY3iB, YIHIB, a TAKOK
3adikcoBaHo obcTaBuHM cMepTi. BogHouac Mu MaeMo aBa abCOJIIOTHO Hec-
X0HMX aBTOPCHKUX MiJIXOJIU 0 CTBOpeHHs Oiorpadiunoro oopa3y Coxpara.
VY yomy BOadaeThCA X BIAMIHHICTD?

36iraeB I'epbepT “HiKOJM HEe 3ramye MOCTATI YU MOMIl 3apaad HUX CaMHUX
Yy ISl PO3AYMYBaHHS MPO KOJHUIIHI 4acu W ocoOimBocTi emoxu. HaBmaku:
IMOCTATh YU €Mi30]1 31 CTapOAaBHBOI iCTOPii Y HHOTO BUKOHYIOTEH POJIb 3pa3Ka,
iHOMI ¥ ‘““MOpanbHOTO MipmiIa”, i CAYyTyIOTh MOETOBI IS OMIHKHA CyYacHHX
ifomy wacis i mozeit”!’. Came Tomy iioro Cokpar — 1ie KOHIENT, KUl uepes
BJIacHY (isioco(it0 cTae HEBJIOBUMHUM 1 He30arHEHHHUM JIs IHIIUX MEPCOHA-
)keM. Bin HiOuW BUcIH3ae 3-mig Oyab-IK0i cipoOu 3p03yMiTH HoT0, Yepes Mo
Moke OyTH BUTIyMadeHHH y HalpisHOMaHiTHiUN crnoci6. Lle nae apama-
TYpProBi 3MOTY BUIBHO TpaTHCS B aOCypAHCTCHKY NECTPYKIiIO, OJHOYACHO
CTBOPIOIOUH TEBHI MOJENi Ta ojpa3y ix cupocropyioun. Te, mo Cokpar “He
moMep MPUPOTHOI0 CMEPTIO”, 3 TOYKH 30py HAsABHOTO y I’eci Xopy, Hajaae
Woro mepcoHanii He Jume “mpucMak ceHcamii’, aje i “IMHUNKy repoizMmy’,
CTaBHUTH 3HAK PIBHOCTI MIXK ‘“KepTBOIO” 1 “repoem”. Odimiiina adiHcbKka Bia-
Jla HaTOMICTh BBaxkae, mo Cokpar “BTikae y cMepTh”, abu “He OyTH CaMOTHIM

® Kacriiu, Kynemyponoziunuii inmepmexcm opamamypeii Banepis Iepacumuyxa, 80.
19 pymap, Conye pecnybaixu, 10.
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1 mojumeHnM”’, oApa3y CTaBJISIYM MiJ CyMHIB HOro “repoi4HHil BUYMHOK,
a XopuCTH SK BIJICTOPOHEHI KOMEHTATOPHW BHCYBAIOTh BJIacHI “HerepoiuHi”
Bepcii CokpaToBOT MOBEAIHKY HANEPEAOHI CTPATH:

s 0a4y B LIbOMY IOJIITHYHY JAiSJIbHICTh. BiH y35B y KOroch 30J10TO, IOOH CKOM-
MPOMETYBATH HAIll BUMIp cTIpaBeIMBOCTI”; Ll MeHe BCs 11 cIpaBa MpocTimia.
Coxpar € s apiasH OEHTESKHOIO JIOAMHOIO, HIXTO, BIaCHE, HE 3HAE, 110 B HHOMY

cuauTh. BOHN X049y Th pO3TPOIIUTH HOTO ¥ MOOAYUTH, IO BCEPESAHHI....

VY mpumiTkax ApaMarypr 3ragye TPaaulilo AaleKuX, 3asKOPEHUX y NaB-
HbOTpenbKiil Midoiorii “nepconansuux Boen” (xkoxu Mmidiuni ['epoi Becryma-
IOTh y ABOOIH i3 XTOHIYHMMEH YymoOBHUCBKaMH Ta MOCTYNOBO JO0JIAIOTH iX,
KOcMi3yloun mpanaBHiii Xaoc) i BiZoMUX TrepoiuHux Mi(iB, “KOJIM JETeH-
napuuii Teseit Bupymus va Kpurt, mo6 youtn Minoraspa”. 3a mi€to Tpaau-
Li€r0, TOKU adiHCEKU Kopabernb nepedyBaB y TPUAISATHIEHHOMY TaJIOMHHIIT-
Bi 10 XxpaMy ANoJuIOHa Ha ocTpoBi Jlenoc i He moBepTaBcs 10 AdiH, y momici
Oy1no 3a60poHEHO BUKOHAHHS OyAb-SKMX CMEPTHUX BHPOKIB. | came g miiu-
Ha icTopis, sIKy “6i0konanu” nuiie ans Toro, abu gatu maHc CoKpaToBi Ha
CHaciHHSl 4epe3 BTedy, IHTEPTEKCTyalbHO MPOCTEKYEThCA Yy I€Ci, CIYyryroun
ii 3aB’s3K010. AJDKEe TpoTsAroM wicsans adidckka Biaga depe3 llocmanis
noctiiiHo BMoBisie Cokpara BTEKTH i3 B’S3HHILI — HE 3 IOBaru A0 HBOTO, a
yepe3 HeOakaHHS HECTH KOJIGKTHUBHY BiJIOBiZalbHICTD, 3aIUISIMOBAHY KPOB’IO
MupHoro ¢dinocoda, KMt He MaB 3HAYHUX CTATKIB, “TPYAMBCS HAa OCBITSHCH-
Kifi HUBi”, B OJTHOMY 3 OCTaHHIX BYJMYHUX BHCTYIIIB BUCYHYB ‘‘Te€3y, IO 3aKO-
HIB CIIiJ] TOTpUMYyBaTUCs” 3a OyIb-SKHX OOCTaBUH, ‘“HaBiTh KOJH BOHHU YKOPC-
TOKi 710 Hac”. Came 115 Te3a, I0BEJICHA 10 abCypay MiIpKyBaHHIMH a)iHCHKOTO
BHCOKOIIOCAIOBIS, Be€ A0 TOrO, 1[0 BiH HaBiTh 3BHMHYyBauye CokpaTa y TO-
TaxiTapU3Mi:

He Bpajocs 3UiIKMTH JIOTIKOIO — TO TH XOYElI ypsTYBAaTH Hac 3j04yuHOM. [Ipar-
Hell, mo0 MU yd9ynu TBOIO KpoB. JKamaem HOBOI cunm, Ta Xxo4d Ou THpaHii i Te-
popy. bo e motomy, sik TH ramaenr, MoXXyTb NpuiiTH HOBa cBoboxa i [lepuxi,
1 CHMeTpisi, TapHa apXiTeKTypa U moe3is. A TaKoX ycs TIAHICTH XKHUTTS, sIKa T0C-
TymHa Terep nuie B Tearpi. [1o cyTi T NOJITHK 13 TEHIACHIISIMU /10 IeP>KaBHOTO
LIEPEBOPOTY.

Ti iHSHY, HABIAKU, HE JIO0JATH Ta Ta AOPI Th HOM

IIpocTi x adi , HaBIIaKH, HE J00 Cokpara Ta AopiKaro oMy 3a
Te, MO BiH “3apo3yminuii” i “He BW3Hae 6oriB”. ToOTO, B 000X BHHajgKax
YBHPA3HIOETHCS “1HAKNIIICTH” MPOTAroHicTa, siIka y II'€Cci TIYMadHUThCS SK
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JAaKMyCOBHM Tamipens Ha “CHpaBXXHICTH” IS I€MOKPATHYHHX AEep)KaB, IO-
YUHAIOYHM ¢ BiJ MaJICKUX ICTOPUYHHX 3arIMOJICHb, aX BiJ IPOPaxyHKIB
adiHChKOi AeMOKpartii, sika, 3 TOYKH 30py ApaMarypra, Take BUNPOOYBaHHS
HE TIPOXOJUTH, CIIOTUKHYBIUCH came 00 Cokpara. Y mepimiit inTepmenii Xopy,
HanpuKIam, cTpax mepen “iHakmiicTio” CokpaTa po3poCTaeThes OO0 abCcyp-
OHUX TBEpIXKEeHb XOpHUCTiB, mo Cokpar “He rpek”, agxe BiH “HE TOOUTH
Mops”, “He M0O0UTh XJIOMYUKIB”, “BHHA HE TIOOUTH TEX’, TOMY BiH “BifIie-
MeHensb’ Ta Hamamaok “dpakiiicekkoro pabda”, BiH “He CBIifi”, a mpaTiBIWBHI
“Uyxuil”, sIKOro, HampaBay, 3a L€ BapTO CTPATHTH 1 SIKOTO MPH LBOMY HE
mkoma. Y Takuii cmocid obpa3 CokpaTa BUBOJUTHCS 3a MEXI IMEBHOTO iCTO-
pUYHO peambHOTO XPOHOTONY Ta HaOyBae HAJEMOXaJbHUX PHUC yce3araabHOTO
[HIIOTO, SIKOTO Ba)KKO 3pO3yMITH — HE3aJIeXKHO BiJ €MOXH Ta KpaiHu.

Cokpar HamepenoaHl CTpaTH — II€ JApaMaTH30BaHWi o00pa3 IUICHOT
JIOWHHA, 3AaTHOI IPUIHATHA CBOE MPHU3HAYEHHS 1 YTOTOBaHY JOJIO SIK CIIPaB-
xHiH ¢inocod. LimicHicTh pOro 00pa3zy He Ja€ CIOKOIO 1HIIUM IepcoHaXaM
m’ecu. Hampuknan, Ilocmanens nuButhecs Ha Bce kuTTsd Cokparta B Adimax
1 Ha ¥oro BHOip BUNIUTH MPHU3HAUEHY CYJOM ITUKYTY (aje He BTEKTH 1 He oOpaTh
OyIp-sIKMI MPOCTIIIMH Ta 3aKpUTUHN BiJ IHIIMX JIOACH croci® BMEpTH) SIK Ha
“crokycy TeaTpanbHOCTI” 1 Ha “po3irpyBaHHs (apcy”:

OTox BimuyBarO4M Temep HAONMKEHHS CMEpPTi, TH TMOTATHYBCSA IO TParidHy
Macky. CokpaT, KU 3aCTy/IUBCSI, TOBEPTAIOYHCH 13 OCHKETY, 1 moMep Bif 3ama-
JIeHHs JIereHb, a yu CoKpar, KW TuHe y B S3HHUII, 3aCyPKEHUH Hapo10M, 1110 HE
CIPOMOXXHUH OcCsTHYTH Horo myzpicts? Hemae cymHiBy, mo BuOparu. 1 T
BUOpaB Te, 1m0 serme. Ere x?

VY Bukonanni Banepis I'epacumuyka o6pa3 CokpaTta HabyBa€ MoABIHHOTO
BTUICHHS: K Oiorpadigno peanpHOTO (imocoda, AKUH, yTiM, TIOCTAE TEPeE
peUHIieHTOM HE 3 ICTOPUYHUX 4M OiorpadiuyHUX JpKepes, a 4epe3 CydyacHUi
XYIOXHIH TBip MPO HBOTO (110 CTBOPIOE BiJMOBIAHY HAPAaTHUBHY AUCTAHIIIO),
1 AK ¥Woro cydJacHa aji€HaImis — yKpaiHChKH apamMaTypr-HOHKOH(OpMICT
Mexi XX-XXI cronite. [lpu ubomy Giorpadiuno “peansuuit” Cokpar y m’eci
Huxyma ons Coxpama TpelcTaBieHHM, y TOpPIBHIHHI i3 1 ecoro [leuepa
@inocoghis, y 3HAUHO CUPOIICHHUH 1 CXeMAaTHIHUM CITOCiO: Ha CIICHI BiH Ipak-
TUYHO HE BHSBIISE KOJHUX NEPEKUBAHb YU €MOIIiil, HE TOTY€EThCA 10 CMEPTI,
00 BXe JaBHO 10 Hel OTOBH, HE PO3MIPKOBYE Mepel YYHSIMHU, OCKIIbKH
3anumuB ¢iocodiro mo3a MeXaMH IHCITIPOBAHOTO MPOTH HHOTO CYAOBOTO
mporecy, i He CHINKYEThCA Hi 3 KUM, OKpiM cBO€l apyxuHu Kcantunmu ta
apyra Kpitona. Bin BusiBiisi€ JIeTKuil XapakTep Ta JOTEIHICTD Yy CIIIKYBaHHI,
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CXUJIBHICTD JI0 TeaTpaIbHOTO madocy Ta MUAAKTH3MY Y CIICHAX-ACKIaMallisax,
SKUMHU 3aMiHEHO Tpoueaypu cyny (dbimam mepmioi mii) Ta Oe3mocepenHbO
ctpatu (Qinan apyroi nii). B 000x Bumagkax BiH IOpUHATrigHO OEKJIaMye€
CIeliaJbHO HaNMCaHi BIPIIOBaHI PSIAKH, SKi, YTiM, HE € 3pa3kaMu BHCOKOIL
rmoe3ii, a pajmie HaraayoTh aJleTOPHIHO-TUIAKTHIHI MIKPOCIICHH YKpaiHCh-
KOro mKinpHOro Teatpy. Lli psaaxu mepecumani adopusmMamu, ajeropisaMu,
PUTOPHYHHMH 3aNUTAHHSIMH H MOPaTi3aTOPChKUMHU TBEPIKECHHSIMH, 8 TAaKOXK
MalTh NPOCTYy PUMOBaHY W PUTMi30BaHy (GOpMy y TaKOMYy AUAAKTUYHOMY
po3Mipi, sk m’ATUCTONHUK sMO. Ik O0aummo, TaKuUW MiAXiJ 0 MOCTHYHUX
(parMeHTiB y KaHB1 ApaMaTypriYHOTO TBOPY PaAUKaIbHO BiAPI3HIETHCS BIiX
toro, sk Cokpat y 3. 'epbepTa mutyBaB Oarato3Hadny QiocoPCcbKy JipUKY,
BTUIEHY y BepiiOpoBiii moetnuHiit ¢popmi (Hanmpuknaa, npomoBa Cokparta a0
tinei y Cueni 5 nepmoi nii Ileuepu gpinocois).

VY m’eci B. 'epacumuyka 1j1s Hac BaXXJIWBO Te, IO BiH MPOIOHYE He (io-
codcbkH BUTBHY, nemo 0e3GopMHy, HaOIUXKEHY 10 a0CYpAUCTCHKOI, a iHIIY,
YiTKO OKpECIeHY MOJIeNb JpaMaTyprigaoi 6iorpadii, SKy MOXHA BU3HAYUTH
K “ceMmioTmuHy”. VY 1iif Mozaem ““3 Oiorpadii-perenTopa BiAOMPAIOTHCS TITHKH
moAii, o cIpanboBYIOTH Ha 0e33amepeyHuii CUMBOJII3M Oiorpadii-penumnien-
ta”. 3aBasku meoMy m’eca [uxkyma oaa Coxpama “mae OaraTosipycHi
BHYTPIIIHI KOAHW, SIKi JAOTh ApaMaTyproBi 3MOTY OIEPyBaTH AHTHYHOIO
KaTalori3oBaHO0 pyOpHKaIi€lo, NOCATTH CHHKPUCHUCA, Ta BOJAHOYAC YUTATH
3HAKOBY TIOCTaTh aHTHUYHOI KYJbTYypH SK TEKCT i K ceMioTHdHy mozenb”'.
VY cemioTnuHi# Oiorpadii pyx BIUTMBY 3a3BHYail OJHOBEKTOPHUN: PEIHUITIEHT
BHOYJOBY€E CBO€ JKUTTSA 3a NEBHHUM JAaBHIM B3ipueM. AHTHYHHN Qinocod
Cokpar B inTepmpetanii B. I'epacumdyyka OqHO3HAYHO MOCTA€E B3ipPLEBOIO
XKUTTEBOIO MOJEIUIIO [JIsl Cy4acHOTO, CMEPTEIbHO XBOPOro YKpPaiHCHKOIO
npamatypra Biktopa. CokpaT y uboMy TBOpi MOCTa€ HE TaKUM, SIKMM HOTO
OMKCY€ aHTH4YHa icTopiorpadis, a TakuM, SKUM HOTO MOOAYMB 1 CHPHITHSB
caM BikTtop. Takum unHOM, ApaMaTypr CyTTE€BO YCKJIaAHIOE MOJEIb CEMio-
TU4yHOI Oiorpadii, BBoAsiuM B Hei i 3BOPOTHUH CMHUCIOBHI BEKTOP. 3BEpHIMO
TaKOX yBary, mo JpamaTypr MOJENIo€ NepcrneKTHuBU KuTts Cokpara, skOu
TOW MOTOMWBCS Ha BTEUY BiJ adiHCHKOTO MpaBOCYAAS i, HAIPHUKIA, YTIK IO
Deccanii, ax paauB Homy apyr Kpiton. Tyt BpaxoByeTbcs BHUINAJOK ca-
MoryocTBa AHakcaropa, AKMi HE BUTPUMAaB XXUTTS Ha 4UyXKHUHI Ta “uenus
Mmomy3ky Ha einaaky szeucny”. TakuM duHOM, 13 BigJadeHOl MEPCHEKTHBH
BTPAYya€ThCAd CEHC MIHATH LHUKYTy Ha meTiio. J(oJaeThcs TakoX PO3yMiHHS,

1 Onena Bonpapesa, Migh i Opama y HoéimnboMmy Nimepamypromy KOHMEKCMi: NOHO6NEHHS.
CIPYKMYPHO20 38 A3KY uepes dicanupose modentosanns (Kuis: YerBepra xBmis, 2006), 232-233.
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110 HaBiTh Y YYXKUX Kpasx, cepe] iHmmX mrofei, CokpaT 3aJuIINTRCA co001o,
a TOMy W TaMm JpaTyBaTHMeE JIIOJIEH, TOX “i mam nounyme moskmu’”. OiHaN
y IepCIeKTHBI Oy/e aHANOTiYHUN TOMY, SIKHI BiH yxe Mae B Adinax: “Axuo
3a ye 3acyodicyroms Ha cmepmy, | mo i He 8apmo My4umucs Ha cgimi’.

OOunBa npamMaTyprH, TaKUM YHHOM, 30CEPEDKYIOThCS HE CTIJIBKH Ha 0io-
rpadii ta xxutrenuci Cokpara, CKUIbKA Ha TOMY, K HOTO i/iei Ta BUCHHS BIIH-
CYIOThCS y cydacHy (inocodiro KUTTS 1 cMepTi, 0COOJMBO B KOHTEKCTI Maii-
OyTHIX HaIliOHAJIBHUX YSIBJICHB MPO AEMOKPATUUHY €BPOIICHCHKY NEpPKaBHICTD,
1 IKI CMHCIIM BOHU MOXYTh HaJlaTH Cy4YaCHUM ApaMaTypriYHUM MPAKTHKaM.

COKPAT-YUMTEJIb TA OO YYHI:
INEPEOCMUCIJIEHHA MI®Y TTEYEPU

3BEpHIMO TaKOX yBary Ha Te, siK 0-pi3HOMY ApaMaTyprd iHTepIpeTyoTh
yuuTeNnhCchke MOKIMKaHHS CokpaTa Ta KOJO HOro y4HIB a00 BUIAaJKOBUX
Mo, SKUX BiH IPOJOBXKY€E HABUATH Yepe3 AiaJIOTH.

VY m’eci 3. 'epOepta, Ha BiAMiHY BiX HaB’ S3JMBHUX YUHIB, SKi IIyKalOTh
a0CTpaKkTHUX BINMOBiJEH Ha CKIIaAHI OyTTEBI MUTAHHS, aje MOCTIMHO BiAdy-
BaIOTh 3alBUHA “‘CcTpax’’; Ha BiAMIHY BiJ adiHCBKHX “1rodeil”, AKI HA3WBAIOTH
Horo 6e300)KHUKOM, X04a caMi BipAThb y CBOiX OOTiB JHIIE TOAl, “KOJHU 3 He-

’

0a rpuMae”; Ha BiAMIiHY BiJ aiHCHKOT BJIaJi, sIKa BBaXKa€, 10 “yCs TiIHICTh
KHTTA... JOCTYITHA TEIep JUIIe B TeaTpi” # cBiAOMO pOOHUTH yce, abu HiKOJIH
HEe BUKOHYBaTH BJIACHMX pillleHb, HATOMICTh MPOMOHYIOUYH adiHsHAM pi3HI
CIocoOu YHHKHEHHS BiJMOBIAaNbHOCTI, — MOMPH BCi I[i KOHTEKCTyaJbHI KO-
JeKTHBHI CITITLHOTH, OAWHOKHHN mpoTaroHict CokpaT mUpPO BipUTH y Te, M0
cnoBinye, 00 Bxe 30arHyB, IO “BCi pedi HBOTO CBITY HapOJKYIOTHCS i3
npocTux (HopM 1 KOJMCh MOBEPHYTHCSA N0 HUX . PemTy 111031i Ta JIOACEKUX
3a0000HIB BiH BBaxkae “MackaMm’ i po3risgae MaOyTHIO CTpaTy SK CIOCi0
3ipBaTH 31 CBOr0 BJIACHOTO OOJIMYYS MacKy 3a MAacKOIO i HapeuTi cTaTH Co-
0010 CIIpaBXHIM:

Tu xovem, o0 y MOili TOJIOBI TAMOPOYHUIIOCS / HA TIOSABY MOIX NOJ00M3H / 1 1100
S, PATYIOUNCH BiJI ITIAJICHCTBA, / KOJTIHKYBaB Nepe 00KECTBEHHOIO JIETKOMHCHICTIO
/ 1 CBAIICHHOIO TPOr0 yMOBHOCTeH. / Y TeOe aBi Houi, [lioHice, / mo0u 3Ba0r0-
BaTW MeHE, / y MEHe JBa JHi, / 100 HaBYWTHCS BUTpUBaiocTi. / I 3pemToro,
MO3Ke, / 3pHBAIOYH MACKY 33 MACKOIO, /stpisl BIUMTAI0 OOMHMYUS CBOE / OMEPTBiNH-
MU MaJbLSMU.



ITOCTKOJIOHIAJIBHI JIPAMATYPI'TUHI PO3SMUCIIM. .. 101

Y m’eci B. I'epacumuyka CokpaT Mae MEHIIE PEIUTiK, HIXK y TOINepen-
HHOMY TBOpPI, a B CIICHAX, J¢ BiH Beae mianoru 3 Kcantumnmoro a6o KpiToHOM,
Horo cinoBa He € JOMiHAaHTHUMH. Bigrak moBieHHeBI xapakTepucTuku Cok-
pata 3BefieHo A0 MiHiMyMy. [IpoTe mepen Hamu moctae ipOHIYHUHN YOJIOBIK 13
JIETKUM XapakTepoM i pigocoChKUM CTaBICHHSIM JO MaTepialbHOTO CBITY,
rpomeii Ta komdopty. Yce ne nporaronict Luxymu ons Coxpama BBaxae
IPYTOPSAIHUM, HE BapTUM JIIOJCHKOI yBaru 4u 3a3apomliB. Bin cBigomo Bia-
MOBJISIETHCS OpaTH TPOII 31 CBOIX YUHIB, ajpke “€ pedi, SKUMH TOPTYBaTH HE
MoxHa”, a “mas ¢dinocoda mpomaBaTu CBii po3yM — Lie Te came, IO AJs
KIHKA TpoaaBaTH Kpacy”’. YUepe3 HanMmipHy JaKOHIYHICTh PETUTIK, BifBe-
neanx COKpaToBi, y WOTo CIIBpO3MOBHHKIB BUHHKAE OMAHIIMBE BPaKCHHS,
IO BiH 3aBXXIM HaMaraeTbcs MEPETSATHYTH ICTHHY Ha CBid Oik, a He XUBe
y rapMoHii 3 He Ta i3 cobor. Uepes 1e HOMy MOCTIHHO JTOBOAUTHCS HIOU
BUIIPABIOBYBATHUCS TIepe] CBOIMH Bi3aBi Ta Mepe TIsgadamMu, sKi, MOXJINBO,
HE 3HAIOTh HWOr0 HACTIIBKM IJIMOOKO, SK IMILUNIUTHHUEA Japamatypr BikTop.
VY tBOpi B. I'epacumuyka Bixtop nepdpopmatuBao nume m’ecy npo Cokpara,
JIO3BOJISIOYH HOMY BUTOJIOCHTH JIBa HAHOUIBIT aeKTUBHI MOHOJIOTH.

Y Lukymi onsn Coxpama € nBa tunu ydHiB adiHcbkoro ¢imocoda: ue
HeBJA4YHI adinsHu, 1jis skux CoKpaT € 3aHaATO 3yXBaJUM 1 3apO3yMIJIUM:
rnocepenHiii moet Mener, 3a uniM HakienoM Cokpara CyIsaTh HPHUCSKHI;
neMaror AHIT, IKUH Tenep ‘“BEpXOBOJAUTH y HapoJHUX 300pax” i HAlbKyBaB
nyOiuHy catupy ApucTodaHa Ha BUMTENS CBOrO CHHA; HEIIOJABHIA OYiJib-
auk Adin Kpitiit, oopaxenuit Ha Cokpara 3a iioro goTemHicTs. | BogHOUAC
ue Bigganuii Coxpaty KpiToH, sikumif TOTOBMi 3amnaTuTu OyIb-sKi Tpoili,
o0 BpsATyBaTH 000XHIOBaHOTO HUM (inocoda Bix cmeprti. [loka3oso, 110
HACIpaB[i HIXTO 3 HUX y I’ eci He po3ymie Cokpara. Binrak crpaBkHii Horo
y4eHb — BUTQJaHUi NepcoHaxX BikTop — HapoaXKyeThbcs depe3 BiKM W Hama-
raeTbcs MepelaTH HOTro MYIpPICTh Yy CBOE JKUTTSA 1 TBOPYICTh HA CEMIOTHY-
HOMY piBHI.

VY [leuepi hinocoghie nanopama yuniB Cokpara € MIOBHOKPOBHIIIOI i CTpo-
KaTiloro: 1HOJMI JpaMarypr 300paxye iX sSK 3HEOCOOJICHY CIUIBHOTY, I03-
Havaroun sk “yuyHiB” (abo: “Ilepmmit ydensn”, “/Ipyruii yuenp”, “Tperiit
y4eHb”’), a B OKPEeMHX CIIeHaX HajJae KO)KHOMY 3 HUX MpaBO Ha MiHiMi30oBa-
HUH TEPCOHATLHUHN TOJOC. Y TAaKWX BHUMAJKAX IXHS MO3HUIIS MOBII € JIMIIE
peIUIiKot0, Yepe3 sSKy pPO3KPHUBAEThCS Ta YW iHMA imoctack CoOKpaToBOi
¢inocodii. [lepexnagauka JI. AHapieBcbKa y KOMEHTapi 10 yKpaiHCBKOTO
nepekyiangy n’ecu Haromocuia, mo 3. ['epoept y po6oTi Hax ii TEKCTOM CITH-
paBcs Ha Jianoeu IlnaToHa, 30kpema, Ha Ti, B skux CokpaTr OUiKye Ha CMEPTh
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y xamepi (Kpumown 1 @edown), MpeACTaBUBIIM duTadaM mocTtaTi DemoHa K
yuasa Cokpara, a Kputona — sk Horo omHOIITKA, cycifa i apyra. A 1ie BapTo
3a3HAYMTH, IO caM JApaMmaTypr HiAKPEcHIoe, 3a SIKUMU NPUHIHUIAMH HaJae
MIPaBO T'OJIOCY THM, KOTO BiH IHTEpIIPETYE SIK YUHIB:

He Bci yuni y Ileuepi ¢inocoghie Hocath iMeHa y4HIB icTopmunoro Cokpata.
KcenohoHT AdiHCEKHI — TaBHBOTPEIBKUNA iICTOPHUK, MUCEMEHHUK, MMOJITHYHUI
Ta BilicbkoBHiA Jisid; JlaxeT OyB moOJKOBOALEM i aiHCEKHM YPSIOBIEM — IIO
nocrath IlnatoH BUBOAWTH y ogHONMeHHOMY niano3di. ®Pinocod Ha im’st Denp
nuckyTye i3 CokparoMm y inmomy mianosi [Tmatona. Hatomicts iMm’s Kcaudis
HOCHUTBH KOMiuHa rocTtath JlionicoBoro 6nasus y JKabax Apuctodana”'?

VY m’eci 4iTKO nmpocTexkyeThes, ik Cokpar nmepedyBae Ha cTauil HEepexoay
BiJl )KUTTS A0 CMEPTi: yIHI HOTO BTOMJIIOIOTH 1 3HECHIIIOIOTh, BiH THBYETHCS,
110 BOHM TaK i HE 3p03yMiJid TOJIOBHOTO 3 HOTO HACTaHOB.

3akoHoMmipHO, 1o cepex yudHiB Cokparta Haitbimpmy ysary 3. I'epbept
npuniisie [lmarony, MalictepHo obirpyroun “mid meuepu”, sxuil y ¢imocodii
TPaAUIiHHO OB’ A3YIOTh 13 HOT0 iIMEHEM, aJ)Ke BiH 3akapOOBaHUN Yy CbOMOMY
nianosi Tpakrary Jlepoicasa. lle mpoCTEeKyeThCS HacamIepe] y caMoMy
3ar0JIOBKY IT'€CH, SIKHH BXKE € aJleTopicro Ha “Mi¢ medepn” SK MEBHY Bi3yailb-
Hy MeTadopy, Kpi3b NpU3MY SKOi ryMaHiTapii 3BUKJIHM iHTEpPHpETyBaTH “Tpa-
NUIiiHe PO3yMiHHS i cHpUIHATTS BiTocodchKo-TizHABANBHOT AismbHOCTI” ",

VY mpomy miano3i “3MaabOBYETHCS 00pa3 JTIOMAWHH, IO KUBE y IeUYepi Ta
CIIOCTEpITae HE CBIT, a JUIIE BiJOUTKU OKpeMuX 00’€kTiB Ha cTiHi. L[s mro-
IVWHA MPUPIBHIOETHCA 10 B’SI3HS, SIKMI Ma€ BUHTH 3 MeUEpH, 3BITBHUTUCS Bif
TEMpSBH, 00 IMi3HATH IIi Ta iHIII 00’ €KTH, MO0 Mi3HATH CBIT. TOOTO 3HAHHS
JIOPIBHIOIOTHCS 10 3JiMMaHHS Bropy JO COHIs, 10 cBiTia. CaMme Takum
YUHOM IUTaTOHIBChKUH Cokpar MeTadopu3ye MOHATTS CTPYKTYPH JIFOJCHKOTO
posyminaa”'*. Bomogumup Kymakos 3BepTae yBary Ha 6araToBiKOBHH KylIb-
TYPHHI CHMBOJII3M TEYEpH Ta MEUEPHOTO JKHUTTs, 000B’I3KOBO BigJalcHUX
BiJl CBITCHKMX crOKYyC i macTok .

12 Tepbepr, Ileuepa, 21.

13 T'anuna Inpina, “Konuent ‘Metadopu 30py’ sk crioci6 dinocodebkoi issbHOCTI”, Pinocogh-
coki 06pii, Ne 37 (2017), 60.

14 Tersna Kanurenko, “Tomoc meuepu sK MOJEIb MHOXKHHHOIO IIPOCTOPY B CEPEAHbOBIUHIl
niteparypi (Ha ocHOBi KueBo-Ileuepcekoro matepuka)”, Haykosi 3anucku HaYKMA. Jlimepamypo-
snascmeo 1 (2018): 10.

15 Bonogumup Kymakos, “®@inocod y neuepi: 3aTBOPHULTBO K (GOpMA IIPAKTUIHOrO (Pinoco-
¢dyBanus nobou KuiBcekoi Pyci”, B: Kuiscoki 06pii: icmopuxo-ghinocogpcoki napucu (Kuis: Ctuioc,
1997), 28.
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Sxmo Cokpatr y B. I'epacumuyka mepebyBae mo3a MexamH Ie4yepH, BiH
KUBUU TIO-MHUPCHKOMY: 3MaTHUH Ha “3eMHI” MOYYTTS 3aKOXaHOCTI, emaTa-
HOCTI, IEBHOIO MipOI0 I'eAOHICT 1 AeKIapaTUBHUIA HOHKOH(popmMicT. HaToMicTh
Cokpar y 3. I'epbepta mpoTsATOM YChOTO CIICHIYHOTO MIHCTBA 3HAXOJAUTHCS Y
TIOPEMHI# KaMmepi, Ska BUCTYTAE CBOEPITHOIO MEYEPOI0, 3 AKOI BiAKPUBAETHCS
a0COJIFOTHO 1HIIIA ONITUKA CIPUIHSATTS JIIOJICH, MpeIMeTiB 1 sBuml. Bigrak i Ko-
poTenpkuil nianor 3 [lmatoHoM y TpeTid cueHi Apyroi Aii MOBHICTIO MpwHcC-
BSYCHUH 111l TTeuepu, Xoda 1med KOHIETT KOJHOTO pa3y He BepOai3zoBaHUH.
[lnatoH kanieTbcsi CBOEMY yuuTeleBi: “ bauy ceim, nenaue y po3oumomy
o0zepkani, — namanuti i pozmpouwenuu. Hemac 38’°a3ky miosic npedmemonm
i 1020 euensdom, midc icmomoio i oymkoro. A npaenys 6u 0okiaouno niznamu
Hagimv HAUOPiOHiuLy piy, 3ycibiu, 8i0 cepedunu, 810 Mo2o, Wo B0HA BI0UYEAE
i yum 60oHa € 8 ouax 30pi. AxkOU 51 3HA8 yce ye NPo HAUNICANIOIOHIWUULL KAMIHD
— 6ubyodysas 6u 3HanHs NPo M0OCbKI U Oodxcecmeenni cnpasu’”. HatomicThb
Cokpar HaraJye y4HeBi, IO BXe MPO BCe HOMY TOBOpPHUB, paguTh BHUBUYATH
reoMeTpiro, He MeperMaTrCs] YMOBHOCTSAMH ¥ Jaii HAallOBHIOBATH CBIT (asib-
IIABUMH CJIbO3aMH T0e3ii, Jdajekoi Bim peampHOCTI, 3anumaroun [lmaTony
y cHagokK “mpoxu ipownii”’. 3 TeKCTy Wi€l Ail BUIIKBAE, IO MIATOHIBCHKA PO3-
MOBiIh TIPO TeYepy Hacmpapai HanexuTh Cokpartosi, a [LimaTon nume 3adik-
cyBaB 1i, BUCTYIUBIIHN y poii (ikcepa, SKUH 3700yB CiIaBy 3aBISKH TOMY,
mo “kpiM ictopuuHo-dinocodchkoi aKTyanbHOCTI, i “creneosioriyni” go-
CIIJDKCHHS YacTO CTAIOTh IMOTYXHUM CTHMYJIOM JUISl TIEPEOCMUCIEHHS MPO-
6ieM cydacHoi dimocodii”!'®.

Bonoaumup IlpokoneHko B anaii3i Metadopu nedyepu 3BepTae yBary Ha Ty
YacTHHY PO3MOBIi, KA HaWYACTINIE OMUHIETHCS 032 YBAro IHTEPIPETATO-
piB: “JlrommHa, KA BUTEPIUTDH yce I1e, MMOCTYIIOBO 3BHKAE IO CBIiTJIAa, OTPUMYE
31aTHICTh nuBUTUCS Ha came CoHIle U Jaji HacTa€e KyJbMiHAI[iWHUM MOMEHT
Miy: KONHMIIHIA B’sI3€Hb, KWW 3HAWNIOB HApEWITi-TaKu cBOOOAY i OadeHHS
ICTHHHOT'O Ta IPEKPACHOTO, PANTOM CITyCKAaeThCs Ha3aj y medepy, Ae Ha HbOTO
yeKae HEPO3yMiHHs, IJTy3yBaHHs i HaBiTh iMOBipHa cMepTh”'”. 3 0HOTO GOKY,
3 TO3UIii aiHgH came Tak BUMIIAAAIOTH KATTeBHM mnuissx Cokpara, SKUH
IocAr BepmuH ¢itocopCchkoi MyIpocTi, Horo mepencMepTHE TepeOyBaHHS
y TIOPEMHIH KaMmepi, a TakoK HOro moka3oBa cTpara. 3 iHImIOro OOKy, aApama-
TYpT SK “BCE3HAIOUHI aBTOP” CIPAaBXKHBOIO “TIeUepOoI0” BBAXKA€ CaMe TIOPEMHY
kamepy, vy skiii CokpaT 3aBepmrye cBow (iocodito, CympoBOIKYyOUH il

16 Aunpiit ITpokonenko, “IlnatoHiBepkuit Mid mpo medepy ¥ auMcKycii HaBKOJIO HBOro”,
VERSUS, Ne 2(4) (2014): 28.
17 TIpokonerko, “IlnaToHiBchkuii Mid IIpo neuepy i AUCKYCii HABKOJIO HBOro”, 28.
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ipoHIYHICTIO YuuTens. AJKe JUIE BIH PO3yMi€, IO 4epe3 CTpaTy HPSIMYE
mo Ceitma: “mmatoHiBcbkmit Cokpar MeTaopHu3ye TOHATTS CTPYKTypH

18 amxe mepebyBaHHsa y medepi (“macTimi”, “B’sA3HU-

JTIOJCHKOTO PO3YyMiHHS
i), Ha gymMKy B. KymakoBa, HE € XapakTepHOIO PUCOIO JIFOJICHKOI MPHUPOIH,
aje HaBYa€ Bipi y MOXJIWBICTH OO SBICHHS H CYMHIBY IIOJ0 iCTHHHOCTI
IHAWBiAYalbHOTO, MEPCIEKTUBHOTO, 0OMEXEHOTr0 MPUPOIHUM YyB’SI3HEHHSIM
cBiTocnpuitnsarTa”'’.

Takok BapTO 3BEepHYTH yBary Ha Te, mo y meci B. I'epacumuyka “mid
nedyepu” peanizyerbcs He dyepe3 oOpa3 camoro Cokpara, a yepe3 obpas ioro
Iy Ke BIJAJICHOT0 y Yaci “y4Hs” — Cy4aCHOTO YKpaiHCHKOTO Apamarypra Bik-
topa. I HROTO MOOPOBUIBHE 3aTBOPHUIITBO Oisf €KpaHy KOMII'IOTEpa Bil-
KpUBae mopran y BipTyanbHU# cBiT cyyacHux Cokpary Ad¢in: BiH HiOU mpo-
HUKAa€e Kpi3b eKpaHHY MeMOpaHy i CTa€ CBIAKOM TOTO, SIK HOTO ApaMaTypriyHui
repoit MOOPOBITBHO IT’€ ITUKYTY.

BMCHOBKH

IlopiBHSABIIM 1HAWBiAyanbHI aBTOPCHKI CTpaTerii ApaMaTypridyHoOi iHTepI-
perartii CIo)KeTy cTpaTu JaBHLOTpeIbkoro dimocoda Cokpara B IeMOKpPATHY-
Hux Adinax, npencraieHi y n’ecax 30iruesa ['epbepra lleuepa ¢hinocogis
ta Banepis ['epacumuyka [Jukyma ons Coxpama, MOKXeMO KOHCTaTyBaTH, 10
0o0uIBa aBTOPHU BUXOIATH MAJICKO 33 MEXIi 3araidbHOI mpobiemaTtuku ¢ino-
co(CHKOT0 CTABICHHS A0 KUTTA 1 CMEPTi KOHKPETHOT MI0AuHU. BoHu nemMoH-
CTPYIOTh: MO-TIepIle, MEepCIEeKTUBHI KaHPOBI MoJeli cydyacHoi Oiorpadidnoi
IpaMu (MOHOCIOKETY 3 €JIEeMEHTaMH abCypam3My Ta aBTOIHTEPTEKCTYallb-
Hocti y 3. I'epbepra, mapanenbHoi ceMioTuunoi Oiorpagii y B. ['epacumuyka);
[o-Jpyre, 3pijii MUCTEIbKI pediekcii Ha TeMy PH3UKIB ISl €BPONCUCHKUX
JIIEMOKpATii, IKi MalOTh HEOJAMIHHO IOCTATH Ha MICIli KOJHIITHIX TOTajiTap-
HHUX CHUIBHOT, IO JIUIIC MOYUHAKOTh “MOJ0JIAHHS CBOTO MUHYJIOTO; MO-Tpe-
T€, HOBY aKTyalnizaniro GpinocodchbKo-KyIbTYypOIOTIYHUX ITUCKYCiH mpo “Mid
revyepu’”’, IHTepIPETOBAHMUH 13 TOCTMOAEPHICTCHKUX TO3UIlIH ACIEHTPOBAHO-
ro cy0’ekra. 3pemTow, MaEMO J1Ba AyXe LIKaBHX i Cy4YaCHUX ApaMaTyprid-
HHUX TBOPH, aKTyaJIbHUX y MOCTTOTATITApHOMY KOHTEKCTi He jumie [lompmri
Ta YKpaiHu, a €BpONeiHCchKOl CITITBHOTH 3arajioM.

18 Kanurenko, “Tomnoc medepu SIK MOJENb MHOKHHHOTO MPOCTOPY B CEPENHBOBIUHIN JiiTe-
parypi”, 10.
19 Kyuakos, “@inocod y neuepi”, 28.
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I[NTOCTKOJIOHIAJIBHI IPAMATYPI'TYHI PO3MUCIJIU ITPO
JIOJIIO A®IHCBHKOI JIEMOKPATII (ITEYEPA ®LIOCO®IB 3BITHEBA T'EPEEPTA
1 UKYTA JJI1 COKPATA BAJIEPISI TEPACUMUYKA)

Pe3ome

CrarTs npuCBsYEeHA MOPIBHUIBHOMY aHaIi3y JpamaTHYHOro obpasy Cokpata sK Mipu I[IHHOCTI
JIEMOKpATIl y I'ecax MONbChKOT0 Apamarypra 30iruesa ['epoepra [leuepa ¢hinocoghis 1 Luxyma ons
Coxkpama yxpaincbkoro apamatypra Banepis I'epacumuyka. JloBeneHo, 1o 0OMIBa ApamaTypru
pobusaTe 00pa3 CokpaTa Kito4eM A0 (iIocOPCHKAX PO3MYyMiB HE JIMIIE TPO KUTTSA i CMEPTH JIFO-
JIMHH, a i HacaMIiepe/ Mpo J0JI0 Ta MePCIeKTHBH AEMOKpATii B MOCTTOTaiTapHii €Bpori.

Kurouogi cioBa: Cokpart; 06pa3 qeMokpartii; Mid mpo nedepy; mpoTaroHicT; Aiagor

POSTKOLONIALNE REFLEKSJE DRAMATURGICZNE
NAD LOSAMI DEMOKRACJI ATENSKIE]J
(JASKINIA FILOZOFOW ZBIGNIEWA HERBERTA
I CYKUTA DLA SOKRATESA WALEREGO GIERASIMCZUKA)

Streszczenie

Artykul jest poswigcony analizie porownawczej obrazu dramaturgicznego Sokratesa jako
miernika warto$ci demokracji w poetyckim dramacie Jaskinia filozofow polskiego poety i drama-
turga Zbigniewa Herberta i sztuce Cykuta dla Sokratesa ukrainskiego dramatopisarza Walerego
Gierasimczuka. Udowodniono, ze autorzy czynia z obrazu Sokratesa klucz do filozoficznych roz-
wazan nie tylko nad zyciem i $miercig cztowieka, ale przede wszystkim nad losami i perspekty-
wami demokracji w posttotalitarnej Europie.

Stowa kluczowe: Sokrates; obraz demokracji; mit o jaskini; protagonista; dialog

POST-COLONIAL DRAMATURGICAL REFLECTIONS
ON THE FATE OF ATHENIAN DEMOCRACY
(THE CAVE OF THE PHILOSOPHERS BY ZBIGNIEV HERBERT
AND HEMLOCK FOR SOCRATES BY VALERY GERASIMCHUK)

Summary

The article is devoted to a comparative analysis of the dramaturgical image of Socrates as a
measure of the values of democracy in the plays of Polish playwright Herbert Zbigniew The Cave
of the Philosophers and Ukrainian playwright Valery Gerasymchuk’s Hemlock for Socrates. 1t is
proved that both playwrights make the image of Socrates a key for philosophical reflections not
only about human life and death, but primarily about the fate and prospects of democracy in post-
totalitarian Europe.

Keywords: Socrates; the image of democracy; the myth of the cave; protagonist; dialogue
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WOKOL SPICHLERZA NATALIl WOROZBYT

Zaréwno ukrainski teatr, jak i ukrainska dramaturgia, znajduja si¢ w cig-
gtym poszukiwaniu odpowiednich jezykow artystycznych, dzieki ktérym mo-
zna byltoby opowiada¢ o skomplikowanych doswiadczeniach indywidualnych
i zbiorowych, w tym o Wielkim gtodzie, w sposob aktualny i konstruktywny?.
Widoczne zmiany, przede wszystkim w sferze wspolczesnych dramatopisar-
skich praktyk, zostaly odzwierciedlone przez szereg doniostych publikacji.
Warto tu wymieni¢ miedzy innymi: antologie: U czekanni teatru. Antolohija
motodoji dramaturhiji (W oczekiwaniu na teatr. Antologia mtodej dramatur-
gii)®, U poszuku teatru. Antolohija motodoji dramaturhiji (W poszukiwaniu
teatru. Antologia miodej dramaturgii)* oraz Strajk iluzij. Antolohija suczasnoji
ukrainskoji dramaturhiji (Strajk iluzji. Antologia wspotczesnej ukrainskiej
dramaturgii)®, kilka tomoéw almanachu Suczasna ukrajinska dramaturhija

Dr hab. WIKTORIA DURKALEWICZ, prof. KUL — Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II,
Wydziat Nauk Humanistycznych, Instytut Literaturoznawstwa, Katedra Teorii i Antropologii Lite-
ratury; e-mail: wiktoria.durkalewicz@gmail.com; ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6639-3204.

' Natal'ya Vorozhbit, ,,Zritel' ne dolzhen vyyti iz teatra umirotvorennym i schastlivym”,
15.12.2011, dostep: 03.05.2024, https://tiny.pl/dcqc4.

2, Obecnie spoteczenstwo jest nadal zamknigte na dyskusje o Hotodomorze, tylko w sposob
formalny. Musimy nauczy¢ si¢ rozmawiac¢ o tej traumie w inny, nowoczesny i konstruktywny spo-
sob”, ,,Prorosty zerna pravdy razom z Natalkoyu Vorozhbyt” dostgp: 03.05.2024, https://tiny.
pl/dex2q.

3 U chekanni teatru: antolohiya molodoyi dramaturhiyi, uporyadnyk Nadiya Miroshnychenko,
perednye slovo Yaroslav Stel’makh, peredmova Yuriy Sydorenko (Kyyiv, Smoloskyp, 1998).

4 U poshuku teatru: antolohiya molodoyi dramaturhiyi, uporyadnyk Nadiya Miroshnychenko
(Kyyiv: Smoloskyp, 2003).

5 Strayk ilyuziy: antolohiya suchasnoyi ukrayins koyi dramaturhiyi, peredmova Mar”yana Sha-
poval, uporyadnyk Nadiya Miroshnychenko (Kyyiv: Osnovy, 2004).

Artykuty w czasopi$mie dostgpne sa na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa —
Uzycie niekomercyjne — Bez utworéw zaleznych 4.0 Migdzynarodowe (CC BY-NC-ND 4.0)
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(Wspélczesna dramaturgia ukrainska)®, 13 suczasnych ukrajinskych pjes (13
wspolczesnych sztuk ukrainiskich)’, dwa tomy antologii wspotczesnego dramatu
ukrainskiego — Majdan. Do i pislja (Majdan. Przed i po)® oraz Labirynt iz
kryhy i wohniu (Labirynt z lodu i ognia)’. Jak stusznie zauwaza Olena Bonda-
riewa, antologie ,,s3 bardzo waznym segmentem reprodukcji wzglednie repre-
zentatywnego obrazu wspotczesnego dramatu ukrainskiego w jego gatunkowej,
stylistycznej i koncepcyjnej roznorodnosci, a takze zewnetrznym bodzcem dla
dramaturgéw, ktérych utwory umieszczane sg w réznych kontekstach i staja
sie segmentami nowej catosci”'’.

Na pole produkcji kulturowej sktadaja si¢ tez roznorakie platformy prezentu-
jace aktualny krajobraz ukrainskiego zycia teatralnego — portale: UkrDramaHub
(https://ukrdramahub.or.ua), Dramaturg (https://dramaturg.org.ua), TEATRE
(https://teatre.com.ua), Centrum Sztuki Teatralnej im. Lesia Kurbasa i jego za-
soby elektroniczne dostepne w Dramaturgicznej Bibliotece (https://kurbas.
org.ua)'', konkursy i festiwale (Konkurs Sztuk Ukrainskojezycznych ,,Drama.
UA” we Lwowie, Tydzien Sztuki Aktualnej w Kijowie) i inne.

Procesy zachodzace we wspotczesnej dramaturgii ukrainskiej stale znaj-
duja si¢ w polu recepcyjnym polskich badaczy i ttumaczy. Wydarzenia z 2014
roku znaczgco wspomniang recepcje zintensyfikowaty'>. W 2015 roku ukazata

¢ Suchasna ukrayins’ka dramaturhiya: al’manakh, t. 1, uporyadnyk Valeriy Herasymchuk
(Kyyiv: Ukrayins’kyy pys’mennyk, 2005); Suchasna ukrayins’ka dramaturhiya: al’manakh, t. 2,
uporyadnyk Vasyl’ Fol’varochnyy (Kyyiv: Ukrayins’kyy pys’mennyk, 2006); Suchasna ukrayins’ka
dramaturhiya: al’manakh, t. 3, uporyadnyk Nadiya Miroshnychenko (Kyyiv: Ukrayins’kyy pys’men-
nyk, 2006); Suchasna ukrayins’ka dramaturhiya: al’manakh, t. 4, uporyadnyk i avtor peredmovy
Yaroslav Vereshchak (Kyyiv: Feniks, 2007).

713 suchasnykh ukrayins’kykh p’’yes, uporyadnyk, avtor vstupnoyi statti Nina Kozachuk
(Kyyiv: Presa Ukrayiny, 2013).

8 Maydan. Do i pislya: antolohiya aktual’'noyi dramy, uporyadnyky Oleh Mykolaychuk i Na-
diya Miroshnychenko (Kyyiv: Svit znan’, 2016).

9 Labirynt iz kryhy ta vohnyu: antolohiya aktual 'noyi dramy. Revolyutsiya hadnosti i hibrydna
viyna, uporyadnyky Oleh Mykolaychuk-Nyzovets’ i Neda Nezhdana (Kyyiv: Smoloskyp, 2019).

10Olena Bondareva, ,Kryteriyi formuvannya ta perspektyvy doslidzhennya suchasnykh
dramaturhichnykh antolohiy v Ukrayini”, w: Suchasna filolohichna nauka: aktual’ni pytannya ta
vektory rozvytku (L’viv-Torun: Liha-Pres, 2021)], 322. Wszystkie tlumaczenia tekstow ukrain-
skojezycznych, rosyjskojezycznych oraz angloj¢zycznych pochodza od autorki artykutu, o ile nie
Zaznaczono inaczej.

! Strona internetowa Centrum Sztuki Teatralnej im. Lesia Kurbasa ma takze wersje polsko-
jezyczna.

12 Fale zainteresowania ukrainskim kontekstem wiaza si¢ z pewna dynamika recepcyjna, ktora
Oksana Zabuzko okreslita mianem odkrywania Ukrainy przez Zachdd: ,,Juz po raz trzeci [sic!]
w ciagu ostatnich dwudziestu lat jestem $wiadkiem tego, jak Zachod «odkrywa dla siebie Ukraing»:
w 2004 po pomaranczowej rewolucji, w 2014 po Euromajdanie i w 2022 — po 24 lutego, kiedy
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sie antologia Nowy dramat ukrainski. W oczekiwaniu na Majdan" z artykuta-
mi wstepnymi Anny Korzeniowskiej-Bihun i Andrieja Moskwina. Z kolei
w roku 2018 ukazata si¢ antologia Wspoiczesna dramaturgia ukrainska od
A do Ja" z przedmowa Anny Korzeniowskiej-Bihun. Polscy badacze zwracaja
uwage na wyrazng zmian¢ w podejs$ciu ukrainskich twércoOw do teatru i dra-
matu, wskazujac mig¢dzy innymi na rozszerzenie pola tematycznego oraz
proby reinterpretacji skomplikowanych wydarzen historycznych, na odkrywa-
nie watkow przemilczanych, jak rowniez na rewizj¢ kanonu literackiego i pan-
teonu kulturowego. Jak stusznie zauwaza Korzeniowska-Bihun:

Zaczgto zwraca¢ uwage na wewnetrzne problemy bohateréw, pragnienie szczg-
$cia 1 wolnosci, a takze prawo do samostanowienia jednostki. Do task powrdcity
formy literackie sttumione lub catkowicie wyparte przez obowiazujacy poprzednio
socrealizm. Pojawily si¢ dramaty surrealistyczne i postmodernistyczne oraz utrzy-
mane w stylu teatru absurdu czy realizmu magicznego. Dramat stal si¢ bardziej
kameralny, wsluchany w szepty i wpatrzony w potcienie — poszukujacy, ekspery-
mentujgcy, zmieniajgcy poetykils.

Doniosta role w transformacji wspolczesnej sztuki teatralnej w Ukrainie
odgrywaja dramaturdzy i rezyserzy pracujacy w nurcie ,,nowego dramatu”
(,,new writing”). Wspomniany nurt zaczal dynamicznie rozwijaé¢ si¢ w po-
towie lat dwutysigcznych i1 wiazatl si¢ z wizjg radykalnego przeformutowania
rezyserskich i aktorskich praktyk oraz praktyk odbioru. Julia Holodnikowa
podkresla, ze rozwdj nowego dramatu w Ukrainie ,,wigze si¢ z ponownym
uruchomieniem teatru jako instytucji spotecznej, z otwarciem mozliwosci dla
tworczych eksperymentdéw oraz z alegoriami projektu narodowego”'®. Nowy
dramat odchodzi od rozwigzan tradycyjnego teatru, interesuje go przede wszyst-
kim wspoélczesna sytuacja i wspotczesny cztowiek, aktywne i §wiadome uczest-

Ukraina po raz trzeci w tym stuleciu burzy Kremlowi scenariusz jej ponownego wzigcia w pan-
szczyzniang niewole [...]” (Oksana Zabuzko, Najdiuzsza podroz, przetozyta Katarzyna Kotynska
(Warszawa: Agora, 2023), 147).

13 Nowy dramat ukrainski, t. 1: W oczekiwaniu na Majdan, red. Anna Korzeniowska-Bihun
i Andriej Moskwin (Warszawa: Katedra Studiow Interkulturowych Europy Srodkowo-Wschodniej,
Uniwersytet Warszawski, 2015).

14 Wspotczesna dramaturgia ukrainiska od A do Ja, wybor, przektad i wstep Anna Korzeniow-
ska-Bihun (Warszawa: Katedra Studiow Interkulturowych Europy Srodkowo-Wschodniej, Uni-
wersytet Warszawski, 2018).

15 Anna Korzeniowska-Bihun, Kilka stéw o wspélczesnym dramacie ukrairiskim, w: Nowy
dramat ukrainski, t. 1, 8.

16 Yuliya Holodnikova, ,,Ukrayins’ka nova drama: vid destruktsiyi do stvorennya novoyi
estetyky?”, dostep: 03.05.2024, https://kurbas.org.ua/projects/almanah12/05.pdf.
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nictwo jednostki w procesach terazniejszosci, praca z indywidualnym i zbio-
rowym ,,ja”’. Wedlug Hotodnikowej: ,,Nowy dramat aktywnie pracuje z wy-
obrazeniami spotecznymi, poszerzajac horyzonty wspolnotowosci”!’.

Natalia Worozbyt jest jedng z najbardziej rozpoznawalnych przedstawi-
cielek ,,nowego dramatu” w Ukrainie. W jednym z wywiadéw podkresli, ze
,»nowy dramat” to ,,jedyny ruch teatralny, do ktérego chciataby naleze¢ w dzi-
siejszych czasach”'®, i ze to wlaénie on najbardziej adekwatnie odzwierciedla
jej tworcza praktyke.

Dramatopisarka pokazuje réwniez, na czym polega specyfika jej twor-
czo$ci 1 probuje wskaza¢ pewne typologiczne cechy twoérczosci artystow
pracujacych w ramach ,,nowego dramatu”:

Moje sztuki sa dos¢ surowe i szczere — to czyni je ,,nowodramatycznymi”. Nie
boje si¢ szokowacé, nie myslg o publicznosci i jej gustach, nie boj¢ si¢ bycia niewy-
stawiong [...]. Moim zdaniem, nurt ,,nowego dramatu” jest raczej sytuacyjny, taczy
dramaturgow, ktorzy zbiegaja si¢ w czasie i pragnieniu bycia poszukiwanym tu
i teraz. Oczywiscie sa pewne cechy wspolne, ktore taczg tworczosé tych ludzi.
Jedna z nich jest bycie nowoczesnym, a nie banalnym, poszukiwanie nowego je-
zyka i nowych form'.

Sztuki Natalii Worozbyt byly wystawiane mig¢dzy innymi w Royal
Shakespeare Theatre i Royale Courte Theatre (Wielka Brytania), w Teatrze
Powszechnym w Warszawie. Do jej najpopularniejszych sztuk nalezg Spi-
chlerz, Dzienniki Majdanu, Zle drogi i Sasza, wynies smieci. Na jezyk polski
przetlumaczono miedzy innymi Zfe drogi (ttum. Anna Korzeniowska-Bihun),
Dzienniki Majdanu (ttum. Agnieszka Lubomira Piotrowska), Wij oraz Sasza,
wynies smieci (thum. Jakub Adamowicz). Worozbyt jest zalozycielka (razem
z Georgem Genoux) Teatru Pereselencia (Przesiedlenca), skupiajgcego si¢ na
doswiadczeniu wojny rosyjsko-ukrainskiej. Wspomniany projekt zwigzany
jest z proba zrozumienia wydarzen 2014 roku poprzez arteterapeutyczne prak-
tyki teatru. Wedtug Hotodnikowe;:

Spektakle-§wiadectwa ,, Teatru Peresetencia” poswigcone byty rozwazaniu pro-
blemoéw etycznych czlowieka w sytuacji przemocy (niewola, okop wojskowy,
schron przeciwbombowy), poszukiwaniu dialogu z tymi, ktérzy pozostali za linig

17 Holodnikova, ,,Ukrayins’ka nova drama.

18 Natal'ya Vorozhbit, ,,Interv'yu. Besedovala marysya Nikityuk”, Teatre — teatral'nyy portal,
23.02.2009, dostep: 03.05.2024, https://tiny.pl/dchmw.

19 Vorozhbit, ,,Interv'yu”.
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punktéow kontrolnych, opowieSciom ze spokojnego zycia (tego sprzed wojny).
W kazdej sztuce konflikt pojawial si¢ w momencie, gdy do$wiadczenie widza
»przed” (Majdan, przemoc, utrata domu, rodziny, przyjaciot) spotkato si¢ z do-
$wiadczeniem ,,po” (trauma, bol, przesiedlenie). Znajome rzeczy i donioste war-
tosci — dom, rodzina, przyjazn, lojalnos$¢, mitosé, wolnos¢, godnosé — znalazty sie
w centrum uwagi i prowokowaly dyskusje®.

Przedmiotem badan niniejszego artykulu bedzie dramat Natalii Worozbyt
Spichlerz, nad ktorym autorka pracowata od roku 2006, i ktéry w wersji sce-
nicznej do ukrainskiego odbiorcy dotart dopiero w roku 2015. Pierwsza wersja
tekstu dramatu powstala w jezyku rosyjskim?'. Znacznie pdzniej na potrzeby
teatru w Ukrainie stworzono takze wersje ukrainska. Tekst powstat w ramach
warsztatow zorganizowanych przez Royal Shakespeare Company (RSC)
w 2006 roku w Moskwie. W warsztatach wzigto udziat dwunastu mtodych
dramaturgéw, ktorzy spedzili tydzien pracujgc nad dramatem Szekspirowskim
pod pilnym okiem dyrektora artystycznego RSC Michaela Boyda. Na poczat-
kowym etapie projekt nosit roboczy tytut Other Russia (Inna Rosja), ale ze
wzgledu na udziat Ukrainki Natalii Worozbyt i jej sztuke Spichlerz, ktora
przedstawia zlozony temat Hotodomoru, musiata pojawi¢ si¢ nowa nazwa —
REWOLUCIJE?>. W 2009 roku Spichlerz zostal przetumaczony na jezyk
angielski przez znang tlumaczke Sashe Dugdale i od wrze$nia tegoz roku
sztuka jest wystawiana w Courtyard Theatre w Stratford-upon-Avon. Udziat
w RSC stal si¢ waznym wydarzeniem w tworczej karierze Natalii Worozbyt,
sprzyjat tez promowaniu ukrainskiej narracji na forum mi¢dzynarodowym.
Jak stusznie podsumowuje Molly Flynn:

Od czasu zamowienia w RSC w 2009 roku, Worozbyt jest powszechnie uznawana
za czotowa ukrainska dramatopisarke. [...] odegrata wiodacg role w tworzeniu
zywej kultury spolecznie zaangazowanej i eksperymentalnej praktyki performa-
tywnej w Ukrainie w ostatnich latach. Stad premiera Spichlerza w RSC moze by¢

20 Yuliya Golodnikova, ,,Posttravmaticheskiye simptomy Ukrainskoy ,Novoy Dramy”: Opyt
ponimaniya nasiliya”, w: Wspolczesny dramat i teatr wobec wojny, przemocy i uchodzstwa, red.
Andriej Moskwin, t. 2 (Warszawa: Katedra Studiéw Interkulturowych Europy Srodkowo-Wschod-
niej, Uniwersytet Warszawski, 2018), 142.

2! Dramat powstawat w jezyku rosyjskim ze wzgledu na to, ze zaméwienia w RSC tlumaczono
wlasnie z tego jezyka. Zob. wypowiedZ dramatopisarki w ramach wyktadu o Hotodomorze: Irina
Karatsuba. ,,0t ‘kollektivizatsii’ k Golodomoru. Kak nam ponimat' i pomnit' katastrofu”. Wyktad
14.04.2019, dostep: 03.05.2024, https://tiny.pl/dch7f

22 Zob. “Michael Boyd On... Revolutions & the RSC”. Whats On Stage 17.09.2009, dostep:
03.05.2024, https://tiny.pl/dq9v6
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rozumiana jako produkcja historyczna nie tylko dlatego, ze po raz pierwszy
wprowadzita zagadnienie Hotodomoru na migdzynarodowa sceng, zwrocita uwage
na ukrainskg histori¢, teatr i kultur¢ za granicg. Spektakl odegral réwniez
kluczowa rolg w rozwoju ukrainskiego teatru XXI wieku, poniewaz stuzyt pod-
niesieniu rangi jednego z najbardziej ptodnych, innowacyjnych i politycznie pro-
wokujgcych tworcow teatralnych?.

O wiele dtuzsza byta droga dramatu Spichlerz do widza ukrainskiego, co
wigzato si¢ migdzy innymi z dwczesng sytuacja polityczng w Ukrainie. Na
szerszg skalg temat Hotodomoru omawiano podczas urzedowania prezydenta
Wiktora Juszczenki, ktory byt konsekwentnym inicjatorem upamigtniania
ofiar Wielkiego Gtodu. W 2006 rkou zgtosit projekt ustawy o Hotodomorze
w Ukrainie w latach 1932-1933, ktora to ustawa uznata Holodomor za akt
ludobojstwa wobec narodu ukrainskiego, oraz zainicjowat budowg Memoriatu
Ofiar Hotodomoréw w Ukrainie. W 2023 roku Juszczenko zostat odznaczony
Medalem Garetha Jonesa za pracg¢ na rzecz przywrdcenia pamigci o Hoto-
domorze?*.

W 2008 roku w Kolomyjskim teatrze nad Spichlerzem pracowat rezyser
Maksym Hotenko. Jednak po zmianie wtadzy politycznej (Wiktor Janukowycz
wygrat wybory prezydenckie w 2010 roku) zmienita si¢ tez retoryka prezen-
tacji Hotodomoru®, a sama sztuka zostata zakazana na tydzien przed premiera.
Jak ironicznie zauwaza Hotenko:

23 Molly Flynn, “The Grain Store: A New Kind of Theatre in Ukraine”, dostep: 03.05.2024,
https://tiny.pl/dqc55

24 Medal Garetha Jonesa to pozarzadowa nagroda o specjalnym statusie, ustanowiona w 2019
roku przez Instytut Dziennikarstwa Narodowego Uniwersytetu Kijowskiego im. Tarasa Szewczen-
ki w celu uhonorowania i nagradzania dziennikarzy, naukowcow, wydawcow i mecenasow sztuki
za ich znaczacy wklad w badanie Hotodomoru i masowych glodow spowodowanych przez czto-
wieka w latach 1921-1923 i 1946-1947. Medal Garetha Jonesa jest przyznawany decyzja Rady
Naukowej Instytutu Dziennikarstwa Narodowego Uniwersytetu Kijowskiego im. Tarasa Szewczen-
ki. Zob. dostep: 03.05.2024, https://tiny.pl/dqcvm.

25 Janukowycz nadal méwil o glodzie jako o ,tragedii”, czy nawet ,,armagedonie”, czgsto
postugiwat si¢ stowem ,,Hotodomor”, sugerujacym sztucznie wywolang katastrofe. Nadal rowniez
organizowal coroczne obchody rocznicowe i wbrew obawom nie powstrzymywat ani nie negkat
badaczy archiwow, podczas gdy w tym samym okresie prezydent Wiadimir Putin robit to w Rosji.
Niemniej zmiana tonu i akcentu rozjuszyta politycznych przeciwnikow prezydenta. Fakt, ze odma-
wiat uzycia stowa «ludobdjstwo» powszechnie postrzegano jako gest unizenia wzgledem Rosji
[...]” (Anne Applebaum, Czerwony gtod, tham. Barbara Gadomska i Wanda Gadomska (Warszawa:
Wydawnictwo Agora, 2018), 406).
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Idea wystawienia Spichlerza byta juz dawno. Nie udato si¢ wystawi¢ do 2014 ro-
ku. To jest taka zagmatwana historia, stricte ukrainska. Okazalo si¢, ze w 2004
roku byt u nas Hotodomor ,,petng gebg”. W 2010 roku za$, kiedy przyszta inna
wtadza, okazato si¢, ze Hotodomoru u nas nie bylo, jest tylko radosna przyjazn
z Rosja?.

Nie przypadkowo wigc do wystawienia Spichlerza dochodzi zar6wno w ro-
ku 2015, jak i w roku 2022. Sztuka po raz pierwszy zostala wystawiona na
ukrainskiej scenie i w ukrainskiej wersji jezykowej w kwietniu 2015 roku.
Spektakl powstat w koprodukcji teatréw ze Lwowa i Kijowa. Spichlerz miat
swoja premier¢ we Lwowskim Teatrze dla Dzieci i Mtodziezy. Sztuke wy-
rezyserowatl kijowski rezyser Andrij Prychod’ko. Jednakze, jak twierdzg kry-
tycy, rezyser nie poradzit sobie z konceptualnymi zasadami tekstu Worozbyt.
Wedlug Andrija Bondarenki, produkcja Prychod’ki uproscita i sptycita ztozo-
ny dramat, znacznie redukujac jego gleboki potencjal semantyczny:

Prychod’ko budowat atmosfere bardziej bezposrednio i szorstko — na trupach,
na przemocy, na przejrzystych kontrastach, na cierpieniu.

Natomiast u Worozbyt cala tragedia, gorycz i brutalno$¢ sa przedstawione
posrednio, glownie w opowiadaniu lub w pozornie przypadkowych uwagach, co
ostatecznie tworzy bardzo silny efekt, nawet katharsis.

Struktura jej tekstu jest w istocie ,,nowodramowska” — ztozona i nielinearna,
z przerwami i wtraceniami. Wymagatoby to odpowiednio przemyslanego i specjal-
nego montazu scenicznego z wypuktym, zaakcentowanym sklejeniem niejedno-
rodnych elementéw. Niestety, tak si¢ nie stato.

Co najwazniejsze, Prychod’ko nie zdotat rowniez odda¢ semantycznego na-
piecia i kluczowych narracji dramatu?®’.

Z kolei og6lnokrajowe uznanie zyskata rezyserska wersja Hotenki, zreali-
zowana przez Rowienski Regionalny Akademicki Teatr Muzyczno-Drama-
tyczny. Spichlerz na V Ogolnoukrainskim Festiwalu Teatralnym GRA zdobyt
nagrody od razu w czterech nominacjach: ,,Najlepszy spektakl dramatyczny”
(Roéwienski Regionalny Akademicki Teatr Muzyczno-Dramatyczny), ,,Najlep-
szy aktor” (Mark Drobot za rol¢ skryby Mortka w sztuce Spichlerz), ,,Najlepszy
rezyser” (Maksym Hotenko za sztuke Spichlerz) oraz ,Najlepsze rozwigzanie

26 Zernoskhovyshche: odes’kyy rezhyser rozpoviv pro spil’nu iz rivnens’kym teatrom
vystavu”, Suspil’ne Rivne, dostep: 03.05.2024, https://tiny.pl/dqcbk

27 Andriy Bondarenko, ,,Dysonans Zernoskhovyshcha”, Varianty 29.04.2015, dostep: 03.05.2024,
https://tiny.pl/dqf62
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muzyczne” (Stanistaw Lozowski i Trio Weremija za oprawe muzyczng i dzwig-
kowa sztuki Spichlerz)®.

Prace nad spektaklem Spichlerz, do ktorego rezyser powraca po kilku-
nastoletniej przerwie, rozpoczety si¢ w kwietniu 2022 roku, podczas inwazji
wojsk rosyjskich na Ukraine, i sa proba odpowiedzi na zaistniala sytuacje®.
Nowy kontekst interpretacyjny wptynat miedzy innymi na rozwigzania sce-
nograficzne. Jak zauwaza sam rezyser:

To sztuka o wszystkim, sztuka o Ukrainie. O tym, dlaczego zyjemy teraz
W stanie wojny i 0 wojnie, ktora trwa od kilkuset lat, 0 naszym boélu psychicznym,
o wszystkim, co nas boli. Jeéli jest jaki§ materiat, ktory jest dla nas istotny, to jest
to wlasnie on.

Nawet w scenografii nie nawigzujemy do lat trzydziestych, tak jak jest to
w dramacie. Napatrzylem si¢ na te okaleczone supermarkety i wpadliémy na

28 Cztonkami miedzynarodowego jury V Ogolnoukraifiskiego Festiwalu Teatralnego GRA byli
eksperci z Litwy, Estonii, Szwecji, Niemiec/Wtoch i Polski. Cztonkini jury z Polski, Lena Twor-
kowska, powiedziata: ,,Chcialabym podzigkowa¢ nie tylko teatrom za ich wystepy, ale takze
organizatorom Festiwalu GRA. Poniewaz doskonale rozumiem, ze nawet w czasach pokoju zorga-
nizowanie ogolnokrajowego przegladu sztuk teatralnych jest zadaniem do$¢ trudnym. A w czasie
wojny wydaje si¢ to niemozliwe. Kiedy otrzymatam zaproszenie dotgczenia si¢ do jury, poczatko-
wo nie mogltam w to uwierzy¢. Jestem wdzigczna teatrom ze Lwowa, Rownego, Odessy, Iwano-
Frankiwska, Charkowa i Kijowa za ich wysoki profesjonalizm. W tym festiwalu nie chodzi o wy-
niki, to byl wspaniaty proces tworczy. I bardzo si¢ ciesze, ze mogtam by¢ jego czescia”, ,,Pidsumky
V Vseukrayins’koho teatral’noho festyvalyu HRA”, dostep: 03.05.2024, https://tiny.pl/dg18f

2% Wojsko rosyjskie szczego6lnie dotkliwie zaczeto niszczy¢ ukrainskie rolnictwo — w lipcu 2022
roku pociski rakietowe trafiaja w spichlerz na terytorium gospodarstwa rolnego na Odeszczyznie,
w sierpniu dochodzi do uszkodzenia infrastruktury zbozowej w porcie Odessy. Zob. Mateusz
Chrzaszcz, ,,Rosjanie ostrzeliwali spichlerze w regionach Odessy i Chersonia”, 26.08.2022, dostep:
03.05.2024, swiatrolnika.info https://tiny.pl/d4qvb; ,,Nocny ostrzat Odessy. Rosja zaatakowata
infrastrukturg portowa”, Interia. Wydarzenia, 27.07.2023, dostep: 13.07.2024, https://tiny.pl/k7xh
5jf0. Odrebny kontekst dla sztuki Worozbyt stanowi tez dramat Serhija Zadana Rozejm chlebny
(2020), nawiazujacy do wydarzen z roku 2014, w ktorym to doszto do naruszenia przez strong
rosyjska ogloszonego tzw. rozejmu ,,chlebowego” zwigzanego ze zniwami i innymi pracami
rolnymi. Jak powie w jednym z wywiadéw Zadan: ,,To historia o lecie 2014 roku. Pierwszym lecie
wojny rosyjsko-ukrainskiej, lecie chyba najbardziej brutalnym i krwawym, kiedy toczyty si¢
najciezsze walki. O tym momencie, kiedy w lipcu ogloszono pierwsze zawieszenie broni. Odby-
wato si¢ ono pod znakiem koniecznosci zbioréw, dlatego nazywato si¢ «chlebnymy». Ale tamta
strona wykorzystata to na swoja korzy$¢ — wzmacniata swoje sity, z Rosji przyjezdzato uzbrojenie.
To byt bardzo dziwny moment, kiedy panowata iluzja, ze wojng mozna szybko zakonczy¢, i ze
Ukraina odzyska kontrol¢ nad tymi niekontrolowanymi terytoriami. Tak si¢ nie stalo. T¢ chwile
proébowatem uchwyci¢ w swojej sztuce” (Lyubov Baziv, ,,Khlibne peremyr'yva na spalenykh po-
lyakh. Teatral’na prem”yera, Ukrinform, 04.02.2021, dostgp: 13.07.2024, https://tiny.pl/d4qzt).
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pomyst, ze Ukraina to wielki supermarket, ktory sptonal, zostat najechany przez
wroga i nic z niego nie zostato. Taka jest metafora i ona dziata®®.

Hotenko podkresla, ze na wybor wlasnie tego dramatu Worozbyt wptynegty
rowniez jego osobiste preferencje czytelnicze, a praca nad tekstem wymagata
maksymalnego skupienia i odpowiedzialnosci: ,,To dramatopisarka, ktora bar-
dzo ceni i szanuje swoj tekst, wigc reakcje moga by¢ roézne. Prosi rezyserow,
by byli bardzo ostrozni. PracowaliSmy z maksymalng precyzja. To moéj ulu-
biony tekst Natatky Worozbyt. StaraliSmy si¢, aby w tym spektaklu nie zgingto
zadne stowo™',

Praca Hotenki i catego zespotu zostata pozytywnie odebrana przez autorke

Spichlerza. W jednym z wywiadéw Worozbyt powie:

7 pazdziernika odbedzie si¢ jeden z najwazniejszych dla mnie spektakli na pod-
stawie mojej sztuki Spichlerz w rezyserii Maksyma Hotenki. Kiedy po raz pier-
wszy wystawiono jg w Krolewskim Teatrze Szekspirowskim, bytam jeszcze mioda
autorka, byto megafajnie, a ja wzniostam toast za to, ze nie bedzie to gtdéwne wy-
darzenie teatralne w moim zyciu. Potem byto wiele udanych i mniej udanych pre-
mier. Byly prawdziwe prezenty, ktore naprawde doceniam. Jednak wtasnie ten spek-
takl gotowa jestem uzna¢ za glowne wydarzenie teatralne w moim zyciu. Wszystko
si¢ zgralo — czas, tekst, miejsce, ludzie. A tam, gdzie tekst byl przestarzaty, Maks
wyciagnat go z pomocg rezyserii (nigdy nie myslatam, ze kiedy$ to powiem).
Dzigkuje calemu niesamowitemu zespotowi! Ogdlnie rzecz biorac, jestem bardzo
dumna ze wszystkich, ktorzy tworza teatr w Ukrainie w tak trudnych czasach. To
wezwanie do podazania za afiszami i rozwijania turystyki kulturalnej®?.

Udana reinterpretacja dramatu Worozbyt dokonana przez Hotenke¢ wydo-
bywa i przybliza donioste dla odbiorcy ukrainskiego watki tozsamos$ciowe,
mi¢dzypokoleniowe i metadyskryptywne. Pokazuje tez, jaki ogrom pracy zo-
stal dokonany przez autorke¢ w celu odnalezienia jezyka zdolnego wypo-
wiedzie¢ wyciszane przez dziesiatki lat do§wiadczenie spowodowanej przez
system totalitarny $mierci gtlodowej na masowg skale. Jak stusznie zauwaza
Oksana Zabuzko: ,,zdecydowana wigkszo$¢ narodu nosi w sobie traum¢ Ho-
lodomoru pomnozong przez trzypokoleniowa traume ,terroru milczenia”,

30 Zernoskhovyshche: odes’kyy rezhyser”.

31 Zernoskhovyshche: odes’kyy rezhyser”.

32 Zhanna Pinchuk, ,,Vidomi aktorky pryyikhaly u Rivne, shchob pobachyty Zernoskho-
vyshche”, Rivne vechirnye, 27.10.2022, dostep: 13.07.2024, https://tiny.pl/dw5Svt
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trwajacego az do konca lat osiemdziesigtych zakazu méwienia na glos o tym,
jak mordowano naszych przodkéw w 1933 roku”?>.

Z traumatycznym do$wiadczeniem Wielkiego Gtodu pracuje przede wszyst-
kim ukrainska proza i poezja*!. O wiele rzadziej wspomniana tematyka figu-
ruje w ukrainskim dramacie. Pierwsze wzmianki o glodzie 1933 pojawiajg si¢
juz w dramacie Jurija Janowskiego Potomky (Potomkowie, 1938, publikacja
1939), utrzymanym w kategoriach poetyki socrealizmu. Jak stusznie zauwaza
Larysa Zateska Onyszkewycz:

[...] ukrainscy pisarze w ZSRR znajdowali si¢ w bardzo niezr¢cznej sytuacji:
z jednej strony nie mogli emocjonalnie ignorowac¢ okropienstw 1933 roku, ale nie
mogli tez pisa¢ o tym bezposrednio. Mozliwym kompromisem dla niektorych byto
potraktowanie ich w kategoriach zatozen socrealizmu. Tak wiegc, jesli sa jakie$
odniesienia do ludzi puchnacych z gtodu i umierajacych, dotyczyly one wytacznie
kurkuli (kutakéw, czyli bogatych rolnikow). W zwigzku z tym ci niegdy$ zamozni
rolnicy zostali pokazani jako jedyni, ktorzy cierpieli z powodu glodu, poniewaz
rzekomo ukrywali zboze i nie chcieli dotgczy¢é do kolektywnych gospodarstw
rolnych?®.

Inaczej wygladata sytuacja z probami artykulacji problematyki Hotodo-
moru w literaturze emigracyjnej, operujacej konwencja realistyczng i symbo-
liczna. Tutaj przede wszystkim warto wymieni¢ Tysiacza dewiatsot trydciat’
tretij rik (Tysigc dziewigéset trzydziesty trzeci, 1942, publikacja 1943) Serhija
Kokota-Ledianskoho oraz Hotod (Giod, 1961-1962, publikacja 1968) Bohda-
na Bojczuka. Pierwszy z wymienionych dramatéw nawiazuje do przerazaja-
cych wydarzen i nie mniej przerazajacych widokow (mig¢dzy innymi zbieranie
lezacych na ulicy opuchnigtych trupow, jak rowniez tych, ktérzy nie zdazyli
jeszcze umrze¢ z gtodu) z okolic Kijowa, §wiadkiem ktorych byt autor. W jed-
nym z listow Kokot-tediansky opowie o swoim dramacie w nastepujacy spo-
sob: ,,Napisatem go krwig z wlasnego serca, przedstawiajgc okropnosci gtodu,
ktorego bylem §wiadkiem i ktory spowodowat $mier¢ potowy ludzi w mojej

33 Zabuzko, Najdtuzsza podréz, 181. Wedtug Iwana Dziuby samo stowo ,,hotodomor” nalezato
do stow wyeliminowanych z oficjalnego dyskursu. Zob. Iwan Dziuba, ,,Literatura socialistycznoho
absurdu”, w: Ivan Dzyuba, Z krynytsi lit, t. 1 (Kyyiv: Kyyevo-Mohylyans’ka akademiya 2006), 395.

34 Zob. miedzy innymi Dziuba, ,,Literatura socialistycznoho absurdu”, 370-409; Vadym Vasy-
lenko, Modyfikatsiya travmy v ukrayins’kiy emihratsiyniy prozi druhoyi polovyny XX stolittya.
Dysertatsiya na zdobuttya naukovoho stupenya kandydata filolohichnykh nauk (Kyyiv, 2016).

35 Larissa Zaleska Onyshkevych, ,,The Holodomor of 1932-1933 as Presented in Drama and
the Issue of Blame”, Canadian-American Slavic Studies 37 (3) (2003): 90.
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rodzinnej wiosce, w tym moich krewnych”*°. Dramat ukazuje dwie przeciw-
stawne rzeczywistosci — beztroski swiat partyjnych dziataczy i wymierajaca
z gtodu ukrainskg wie§. W przeciwienstwie do zbudowanego na lokalnym
kolorycie i wyraznie okreSlonym kontek$cie historycznym dziele Serhija
Kokota-Ledian§koho, dramat Bohdana Bojczuka G#od jest przykladem eks-
plorowania mitologemu Chrystusa (w kontek$cie mitu i antymitu ewangelicz-
nego)’’ oraz formulowania przekazu bazujacego na symbolicznym uniwersa-
lizmie w znacznym stopniu zainspirowanym koncepcjami wypracowanymi
w ramach europejskiego egzystencjalizmu i teatru absurdu. Analizujac dramat
Bojczuka Gtod pod katem eksperymentowania modernistycznego, Maria
Konowatowa dochodzi do wniosku, ze: ,,Przez pryzmat tradycyjnej proble-
matyki narodowej i mitopoetyki religijnej autor bada globalne problemy
spoteczne, filozoficzne i ludzkie swoich czasow™*®. Wspomniane wyzej dra-
maty Bojczuka i Kokota-t.edianskoho zostaty tez wydane w Ukrainie przez
wydawnictwo Smotoskyp w roku 2008’

Dla Worozbyt pracujacej na poczatku lat dwutysigcznych nad zagadnie-
niem Hotodomoru wazne jest, aby stanowczo zasygnalizowa¢ swojg odreb-
no$¢ wobec panujacej wowczas, jak to okresli w jednym z wywiadow, ,,mody”
i ,,politycznego kursu kraju™*® oraz skupi¢ uwage na pamieciowej i mentalne;
kondycji jednostki funkcjonujgcej w posttraumatycznym spoteczenstwie. Stad
szereg pytan, na ktore dramatopisarka poszukuje odpowiedzi: ,,Martwi mnie
to, ilu krewnych stracitam, jaka ogromng rodzing miatabym teraz, a wigc i kraj.
Interesuje mnie specyfika ukrainskiej mentalno$ci. Jakimi ludzmi jeste$my,
ze dopuscilismy do tego i czy moglibysmy nie dopusci¢? Jakimi ludzmi byli-
bysmy, gdyby ta tragedia sie nie wydarzyta?”*'. Kreujac wielowymiarowy
i wieloglosowy $wiat dramatu Spichlerz Worozbyt postuguje si¢ zarowno hi-
storiografia, jak i historia mowiona, sigga takze po histori¢ rodzinng. Spytana
o zrodia 1 inspiracje, Worozbyt w pierwszej kolejnosci wymienita trauma-
tyczne wspomnienia, ktorymi dzielili si¢ z nig jej dziadkowie:

36 Cyt. za: Zaleska Onyshkevych, ,,The Holodomor of 1932-1933”, 91.

37 Olena Bondareva, ,,Omriyana iyerofaniya” ukrayins’koyi diaspory u dramaturhichnykh proe-
ktsiyakh druhoyi polovyn XX stolittya”, w: Visnyk Tavriys koyi fundatsiyi, (Kyyiv-Kherson: Pro-
svita, 2006), 10.

38 Mariya Konovalova, ,,Moderni eksperymenty u strukturi p”’yesy B. Boychuka Holod (1933)”,
Visnyk donets ’koho natsional 'noho universytetu. Seriya B: Humanitarni nauky 1-2 (2015): 138.

39 Zob. Holodomor: dvi p’yesy, uporyadnyk i avtor peredmovy Larysa Zales’ka Onyshkevych
(Kyyiv: Smoloskyp, 2008).

40 Chodzi tu przede wszystkim o polityczny wymiar popularyzacji tematyki Hotodomoru przez
owczesnego prezydenta Wiktora Juszczenkg. Zob. Vorozhbit, ,,Interv'yu”.

41 Vorozhbit, ,,Interv'yu”.
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Kiedy bytam mata, spgdzatam duzo czasu u moich dziadkéw w obwodzie pot-
tawskim. To wioska niedaleko Myrhorodu, praktycznie dorastatam tam, zanim po-
sztam do szkoly. Kiedy spatam w sypialni dziadka, przed snem opowiadatl mi
o wojnie. A kiedy spalam w pokoju babci, opowiadata mi o gltodzie. To musiato
mie¢ jaki§ wptyw na moja psychike. Chyba nie wypadato mowic o tych sprawach
dzienng pora. Dorostam, zaczgtam pisaé i mys$latam, ze jak juz bede starsza, czci-
godng dramaturzka, to na pewno podejmg si¢ tak powaznego tematu, jakim jest
Hotodomor w Ukrainie, i napisz¢ o tym sztuke. Tak si¢ jednak ztozyto, ze zrobitam
to wezesniej*.

Worozbyt oprocz autentyki biograficznej, operuje rowniez autentyka to-
pograficzng. Przedstawiona w dramacie wie§ Zetenyj Kut (Zielony Kat),
znajdujaca si¢ w obwodzie pottawskim, to cze$§¢ metaforycznie ujetych przez
»® ale takze okaleczona prze-
strzen ,,skazonych krajobrazéw”** Martina Pollacka. O tym, ze Poltawszczyz-
na stanowi geoantropologiczne epicentrum Wielkiego Glodu, zacz¢to mowic
i pisa¢ calkiem niedawno. Chodzi tu przede wszystkim o badania prowadzone
przez historyka Serhija Ptokhija i jego zespdt w ramach projektu humanistyki
cyfrowej pt. ,MAPA. Cyfrowy attas Ukrainy” (2016-2017)%.

Dramat Spichlerz sktada si¢ z dwoch chronologicznie uporzadkowanych
aktoéw. Pierwsza ze scen datowana jest 16 sierpnia 1929 roku (lata bezposred-
nio poprzedzajace katastrofe), ostatnia odzwierciedla poczatek lat dwuty-
siecznych (zbiega si¢ z czasem napisania dramatu). Kronikarskiemu ujeciu
wydarzen towarzyszy budowanie ztozonej perspektywy antropologicznej.
W pierwszym akcie dramatopisarka skupia si¢ na mechanizmach stopniowej
zaglady ukrainskiej wsi — duchowej (deprecjacja religii i wiary, czasoprze-
strzeni sakralnej), moralnej (niwelowanie poszanowania godnosci cztowiecka
jako podstawowej zasady regulujacej zycie wspolnoty, wartosci §wiata ro-
dzinnego) i fizycznej (gtodowa $§mier¢, rozstrzeliwanie). W drugim ukazuje
proby jej groteskowej ,,reanimacji” (montowanie przez wiladze kolonialng

Timothy’ego Snydera ,,skrwawionych ziem

42 Karatsuba, ,,0t ‘kollektivizatsii’ k Golodomoru”. Z wypowiedzi Worozbyt dowiadujemy sie
tez o tym, ze podczas Wielkiego Gtodu z jedenasciorga dzieci przetrwat tylko dziadek autorki,
natomiast w rodzinie babci przetrwali wszyscy.

4 Timothy Snyder, Skrwawione ziemie. Europa miedzy Hitlerem a Stalinem, ttum. Bartlomiej
Pietrzyk (Warszawa: Swiat Ksigzki, 2011).

4 Martin Pollack, Skazone krajobrazy, tham. Karolina Niedenthal (Wotowiec: Wydawnictwo
Czarne, 2014).

45 Serhii Plokhiy, ,,Mapping the Great Famine”, Ukrainian Research Institute at Harvard Uni-
versity, dostep: 03.05.2024, https://www.gis.huri.harvard.edu/mapping-the-great-famine
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czego$ na ksztalt ,,wioski potiomkinowskiej”*%). Koncowa scena dramatu Spi-
chlerz to performatywne $§wiadectwo zwyciestwa w walce o tozsamos¢ indy-
widualng i zbiorowa.

Bohaterowie dramatu to mieszkancy wspomnianej wsi Zetenyj Kut na
Pottawszczyznie. W szczegolny sposob reprezentowana zostaje wielodzietna
(jedenascioro dzieci) $§redniozamozna chlopska rodzina Starzyckich (nietru-
dno rozpoznaé tu watki autobiograficzne wykorzystane przez dramatopisarke)
oraz jedna z corek Feodosija Starzyckiego — Mokryna. Najpierw sg poddawani
probie ,nawracania” przez agitatorOw propagujacych Swietlang sowiecka
przyszto$¢, pozniej ogolacani z godnosci, obrabowywani i mordowani jako
wrogowie klasowi. Uczestniczag w apokaliptycznym zderzeniu, w ktéorym na-
razonymi na zaglade zostaja jezyk, wiara, wartosci i przekonania, rodzinne
krajobrazy, wreszcie — samo zycie. W owym zderzeniu?’ caty dotychczasowy
Swiat przeistacza si¢ w swoje zwyrodniate przeciwienstwo: gospodarz kocha-
jacy witasng ziemig¢ i dbajacy o nig zostaje zdegradowany do wroga klasowego

46 Dla zagranicznych go$ci wplywajacych na opinie spoleczng swoich wspotobywateli urza-
dzano przez witadzg radziecka zaaranzowane wycieczki do idyllicznych wiosek, kotchozéw, dziel-
nic miejskich majacych §wiadczy¢ o udanej polityce gospodarczej ZSSR. W Spichlerzu pokazano
przygotowanie do jednego z takich spotkan. Owym czcigodnym gos$ciem, wedtug dramatopisarki,
mial by¢ korespondent ,,New York Timesa” Walter Duranty, ktory jednak w wiosce si¢ nie pokazal,
co tylko podkres$la absurdalno$¢ i groteskowo$¢ przedsigwzigcia. Jak mogta w rzeczywistosci wy-
gladaé taka wizyta, opisuje w Czerwonym glodzie Anne Applebaum, nawigzujac do postaci Edouarda
Herriota: ,,Najdokladniejszym uosobieniem platonowowskiego antybohatera byt Edouard Herriot,
francuski polityk, cztonek Partii Radykalnej i byly premier, ktérego pod koniec 1933 roku zapro-
szono na Ukraing wlasnie po to, by zadal ktam narastajagcym pogloskom o klesce gtodu. Herriot
kierowat si¢ chyba pobudkami politycznymi. Jak i inni polityczni «realici» w wielu zachodnich
stolicach, chcial promowac relacje handlowe swojego kraju z ZSSR, a barwy polityczne sowieckiej
wladzy nieszczeg6lnie mu przeszkadzaty. Podczas dwutygodniowej wizyty zwiedzil wzorcowy
oboz dziecigcy, obejrzat sklepy z zawczasu wypetnionymi potkami, udat si¢ na sptyw po Dnieprze
i spotkatl z entuzjastycznymi, specjalnie na te okazj¢ przeszkolonymi chtopami i robotnikami. Przed
przyjazdem Herriota napredce odremontowano jego hotel, a pracownikom wydano nowe unifor-
my” (Applebaum, Czerwony gtod, 359).

47 Wspomniane zderzenie uruchamiane jest w dramacie na réznych poziomach strukturalnych,
uwidaczniajac heterotopiczny i polistylistyczny charakter kreowania rzeczywisto$ci. Obok opozy-
cji ,,wierzacy — ateisci”, ,,gospodarze — aparatczycy/agitatorzy”, ,,miejscowi — przybysze”, ,,ofiary
—oprawcy”, ,,Ukraincy — nardd radziecki” funkcjonuja opozycje na poziomie czasoprzestrzennym:
»czas sakralny — czas sprofanowany/mityczny czas ateistycznej przeszlosci”, ,,cerkiew — nie-
cerkiew/spichlerz”, ,,Zetenyj Kut — Zamoritowka”. Opozycje widoczne sg tez na plaszczyznie ga-
tunkowej i stylistycznej. W tym kontek$cie uruchamiane sg przeciwstawienia tworzone przez
jezykowy obraz §wiata zawarty z jednej strony w modlitwie, piesniach ludowych, z innej w prze-
mowieniach propagandowych, publicystyce politycznej, karykaturalnym realizmie socjalistycz-
nym. Zob. Viktoriya Durkalevych, ,,Movna kartyna svitu u drami Nataliyi Vorozhbyt Zernoskho-
vyshche”, Visnyk Mariupol s 'koho derzhavnoho universytetu. Seriya: Filolohiya 22 (2020): 16-25.
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(,,kurkula”/, kutaka”, ,,ztodzieja”, ,,zdrajcy”), a zyzna niegdy$ ziemia lezy
odtogiem, porastajac burzanem; cerkiew staje si¢ spichlerzem, w ktérym gnije
odebrane u chlopow zboze, a malownicze krajobrazy gubig si¢ wsrod
niezasypanych jam ze stosami trupoéw i pagorkéw bez krzyzy; wymeczona
sowieckimi ,,dobrodziejstwami” wies$ ginie w karnawatowym danse macabre:
»Wiosenne stonce. Bojazliwy szczebiot ptakéw. Domy bez dachow (stome
zjedli). Drzewa wisniowe bez koron (poogryzali i spalili). Wzdtuz kamien-
nych muréw lezg ludzie. Niektorzy zywi, inni martwi. Ale zywi i martwi nie-
wiele si¢ od siebie roznig. Wszyscy spuchnieci z gtodu”*.

Mezczyzni z rodu Starzyckich ging, czynigc sprzeciw wladzy™®, wszystkie
kobiety, oprocz Mokryny, umieraja z gtodu®. Mokrynie udato si¢ przetrwaé
dzigki zawarciu $lubu (na nowg modte — cywilnego, nieuswigconego tradycja
koscielnego, z czym trudno byto jej si¢ pogodzi¢) z Arsejem, ubogim wiejskim
chlopakiem, ktéremu ,,wspotpraca” z nowag wladza zagwarantowata ,,awans”
spoteczny i uniknigcie gtlodowej $mierci, umozliwita tez samo zawarcie $lubu
(dawniej Arsej nawet nie mogt pomarzy¢ o pobraniu si¢ z corkag zamoznego
Starzyckiego). Arsej to figura liminalna i w istocie swej tragiczna. Uczestni-
czy w rycie przejscia (zrzucanie cerkiewnego dzwonu z dzwonnicy na Wiel-
kanoc jako swoisty obrzed inicjacji), rzekomo pomaga rekwirowaé zboze
u dawnych sasiadoéw, nie moze jednak przekroczy¢ wszystkich granic, ktére
wigzg go z dotychczasowym $wiatem wartosci. Bronigc Mokryny i jej matki,
zabija przybysza ,,z pétnocy” (nekrolog z ,,Udarnika Pottawszczyny” wskaze
na wie$ Kriukowo Guberni Kostromskiej) nadzorujacego proces pladrowania
i podporzadkowania ukrainskiej wsi. Pozniej, jak 1 wigkszo$¢ mieszkancow
wsi, umiera z gtodu, a jego trup zostaje wrzucony do ogromnej zbiorowej

48 Natal'ya Vorozhbit, ,,Zernokhranilishche”, dostep: 13.07.2024, https://tiny.pl/d4q2d

4 To wlasnie Feodosij Starzycki jako glowa rodziny, gospodarz i reprezentant narodu ukrain-
skiego wypowiada jedna z kluczowych fraz, w ktorej zakodowana jest postawa sprzeciwu, dazenie
do zachowania tozsamo$ci jednostki i zbiorowosci poprzez niezbedne czynienie oporu. Wazne jest
réwniez to, ze wypowiada te stowa w rozmowie z corka: ,,Mokryna: Przezyjemy bez burakow, tato.
Feodosij: Interesujgce. Najpierw przezyjemy bez burakdéw, potem bez chleba. A potem i bez Boga.
Pigkni bedziemy ludzie po tym wszystkim. Co z nas zostanie?” (Vorozhbit, ,,Zernokhranilishche”).

30 Worozbyt w ciekawy sposob sygnalizuje postpamigciowg traume niezrealizowanego macie-
rzynstwa. Jest to urojony dialog prawie umierajacej z glodu Mokryny z umartg juz siostrg Hafijka:
»Opuchnieta Mokryna lezy w chacie na tfawce. Za oknem czerwony zachdd stonca. Oto wchodzi
do niej i siada naprzeciw na tawce siostra Hafijka. Mokryna (bez strachu). Hafijeczko, siostrzycz-
ko... Przeciez ty umarlas... Hafijka zalewa si¢ srebrzystym $miechem. Hafijka. Tfu, glupia. Sama
umarlas, jak to méwisz, nie mozna zy¢! Chcialam zapytaé, Mokryno, kiedy wyjdziesz za maz, ile
dzieci urodzisz? Mokryna. Czworo. Dwoch chlopcoéw i dwie dziewczynki. Hafijka. A ja chce
jedenascioro, jak u naszej mamy. Wyobrazasz sobie, jaka wielka bedzie nasza rodzina? Z dzie¢mi
i wnukami. Mokryna. Bytoby dobrze” (Vorozhbit, ,,Zernokhranilishche”).



,TERAZ JEST CZAS NOWEJ DRAMATURGII” 121

mogity. Mokryna zostaje uratowana (dzigki szczesliwemu zbiegowi okolicz-
nos$ci nie pozwolono jej — jeszcze zywej — wrzuci¢ do zbiorowej jamy) przez
agitatora i wywieziona ze wsi. Budzac si¢ z gtlodowego letargu, pyta swojego
zbawiciela o przerazajace krajobrazy, ktore zauwaza z powoli poruszajacego
sie¢ wozu: ,,Dokad jedziemy? Co to za kraj? Nie ma ludzi. Zadnych ptakéw,
tylko chwasty. A moze ja nie zyje, a ty sobie zartujesz?”*'. I uzyskuje odpo-
wiedz: ,,Drecza mnie twoje pytania. Nie. Jest to radziecka Ukraina”>?.

Dramat Worozbyt to swoista opowies¢ o rownoleglej destrukceji tozsamos$ci
i krajobrazu, o skazywaniu na zagtade zarowno homo localis™, jak i jego miej-
sca autobiograficznego™, ale tez historia walki o przetrwanie, opowie$¢ o zde-
rzeniu, jak to okreslita Zabuzko w Najdtuzszej podrozy: ,,dwoch radykalnie
odmiennych sposoboéw gospodarowania — drapieznego imperium surowcowe-
go ze zmodernizowang kultura rolniczego pogranicza, ktora jest o kilka epok
historycznych bardziej ztozona i rozwinig¢ta — dzieki temu bardziej wydajna
gospodarczo™?’.

Dramat Spichlerz jest tez badaniem fenomenologii zta i przestroga przed
mozliwos$cig powtorzenia katastrofy. Dramatopisarka w jednym ze swych wy-
stapien poswieconych zagadnieniom Wielkiego Gtodu powie, ze: ,,Historia
zatacza mate kreggi, powtarza si¢. Wszystkie okropnosci sag powtarzane przez
tych, ktorzy mysla, ze sg tak sprytni, ze ich nie powtdrzg. Na przyktad wojng.
Ludzie bardzo szybko zapominajg i sg gotowi powtorzy¢. W duzej mierze dla-
tego, ze o tym nie mowia, nie ttumacza, jakie to jest straszne”®. Jednym ze
sposobOw radzenia sobie ze spoteczng amnezjg budowang na wypieraniu trau-
matycznych doswiadczen jest w Spichlerzu praktykowanie pamigtania mig-
dzypokoleniowego. W tym kontekscie kazde pokolenie to swoiste miejsce
pamigci (lieux de mémoire), na ktore sktadaja si¢ aspekty materialne (demo-
graficzne odniesienie), funkcjonalne (ksztattowanie i przekazywanie wspomnien)
i symboliczne (,,0kresla, przez odniesienie do wspdlnych dla skromnej mniej-
szo$ci wydarzen lub doswiadczen, tozsamosé wigkszych grup, ktore mogty

31 Vorozhbit, ,,Zernokhranilishche”.

32 Vorozhbit, ,,Zernokhranilishche”.

33 Mikotaj Madurowicz, ,,Tozsamo$¢ homo localis w geografii cztowieka”, w: Podstawowe
idee i koncepcje w geografii, t. 2: Czlowiek w badaniach geograficznych, red. Wiestaw Maik, Kry-
styna Rembowska i Andrzej Suliborski (Bydgoszcz: Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Gospodarki
w Bydgoszczy, 2006), 169—179.

34 Malgorzata Czermifiska, ,,Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki”,
Teksty Drugie 5 (2011): 183-200.

35 Zabuzko, Najdluzsza podréz, 151.

36 Karatsuba, ,,0t ‘kollektivizatsii’ k Golodomoru”.
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nie mie¢ w nim swego udzialu”®’). Upamietnianie ma réwniez semiotycznie
nacechowana forme — forme spersonalizowanego modlitewnego dwugtosu®®,
w ktéorym codzienne, poniekad komiczne i blahe, zmartwienia przeplataja si¢
z powaznymi watkami martyrologii rodowej i narodowej:

Dobry wieczor, Panie!

Zwracam si¢ do Ciebie z modlitwa [...]

Przedtuz Zzycie mojej mamie, ktora stracita zdrowie na polach kolchozu,
przetrwata gtod i okupacje.

Wieczny odpoczynek racz da¢ duszy mojego brata Serhija, ktory zmart jako
pracownik elektrowni atomowej w Czarnobylu.

Niech odpoczywa w pokoju wiecznym takze dusza mego wujka, Koli, ktory
zagingl w sowieckich tagrach, oraz dusza mojego ojca Jurija, ktory zgingl podczas
IT wojny $wiatowe;.

Niech odpoczywaja w pokoju dusze moich zmartych wujkoéw i ciotek: Chrasiny,
Seklety, Yakyma, Broni, Fedory, Miny, Paraski, Yuchyma, Yatyny, Arseja, Jaw-
dochy, Todosia, Juhyny, Oliany, Horpyny, Jawdochy, Tekli, Safona, Onysky, Kytyny,
Prokopa, Karpa, Stasi, Marcyny, Hranky, Tofity, Fanasa, Hafijky.

Wszyscy oni zgineli z gtodu w 1933 roku.

Czy to w porzadku, ze powiesitam ich zdj¢cia w kuchni nad stotem?

Nie rozumiem teraz wielu rzeczy.

Przepraszam, jesli zle akcentuje stowa.

Przepraszam, jesli nie modle si¢ poprawnie.

Dzigkuje Ci, Panie, za wszystko, co mi dates. [...]%*

Dla Worozbyt wazne jest pokazanie pamigtania jako praktyki niezbednej
do przetrwania i zachowania wtasnej tozsamosci — zar6wno indywidualnej,
jak i zbiorowej. Dramatopisarka uwidacznia tez doniosta role przestrzennych
ram pamieci: zycie kazdej jednostki i kazdej zbiorowosci zakorzenione jest
w konkretnej przestrzeni, naznaczone znajomymi widokami. Stad zmiany za-
chodzace w jednym z tych wymiaré6w powoduja niecodwracalne przemiany w in-
nym — wymarte wioski wypetnione sa cisza®’, otoczone ogotoconymi z kory

57 Pierre Nora, ,,Miedzy pamiecia i historig: Les lieux de mémoire”, Tytut Roboczy.: Archiwum
2 (2009): 10.

38 W dramacie modlitwe, opowiadajgca o aktualnej sytuacji zyciowej corki, ocalatej Mokryny
(gtownej bohaterki dramatu), odmawia Hawryto — mezczyzna w ubraniu chtopa z lat trzydziestych,
mieszkaniec rodzinnej wsi Mokryny.

9 Vorozhbit, ,,Zernokhranilishche”.

0 Na towarzyszacg wymierajgcym wioskom cisze zwraca uwage tez Anne Applebaum: ,,Z cza-
sem te emocje ostably, a ich miejsce zajeta catkowita apatia. Wczesniej czy pdzniej gtod sprawia,
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drzewami i krzewami, pagorkami zbiorowych mogit bez krzyzy. Spichlerz nie
tylko opowiada o roli i znaczeniu pamigci, pamig¢tania, przypominania, ale
rowniez funkcjonuje jako lieux de memoire nastawione na prowokowanie
aktywnej, krytycznej i odpowiedzialnej postawy wobec siebie i otaczajacej

rzeczywisto$ci: zaden widz nie powinien wychodzi¢ z teatru ,,uspokojony

i szczesliwy”®'.
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»TERAZ JEST CZAS NOWEJ DRAMATURGII”:
WOKOL SPICHLERZA NATALII WOROZBYT

Streszczenie

Przedmiotem badan artykutu jest dramat Spichlerz (The Grain Store), napisany przez wybitna
ukrainskg dramatopisarke Natalic Worozbyt, oraz rekonstrukcja towarzyszacych mu kontekstow
recepcyjnych, literackich, kulturowych i spoteczno-historycznych. Sztuka ta po raz pierwszy zo-
stala wystawiona w angielskim ttumaczeniu Sashy Dugdale przez Royal Shakespeare Company
w Courtyard Theatre w Stratford-upon-Avon w 2009 roku. Na ukrainska scen¢ dramat trafit dopiero
w roku 2015 wyrezyserowany przez Andrija Prychod’ke. Jednak za ewenement na ukrainskiej ma-
pie teatralnej uznano rezyserska wersj¢ Maksyma Holenki z roku 2022. Dramat Natalii Worozbyt
jest nowatorska proba zglebienia Hotodomoru w kategoriach wypracowanych przez nurt new
writting. Kreujac wielowymiarowy i wielogtosowy $wiat dramatu, Spichlerz Worozbyt postuguje
si¢ zarowno historiografia, jak i historia moéwiona, sigga takze po histori¢ rodzinng. Dla dramato-
pisarki wazne jest pokazanie aktywnego i krytycznego pamigtania jako praktyki niezbednej do
przetrwania i zachowania wlasnej tozsamosci — zardwno indywidualnej, jak i zbiorowe;j.

Stowa kluczowe: Natalia Worozbyt; ,,nowy dramat”; Hotlodomor; trauma; krajobraz
“NOW IS THE TIME OF NEW DRAMATURGY”:
TOWARD NATALIA VOROZHBYT'S THE GRAIN STORE
Summary
The article examines the drama The Grain Store, written by the eminent Ukrainian playwright
Natalia Vorozhbyt, reconstructs the accompanying reception, and analyses literary, cultural and

socio-historical contexts. Natalia Vorozhbyt’s play The Grain Store was first staged in an English
translation by Sasha Dugdale by the Royal Shakespeare Company at the Courtyard Theatre in
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Stratford-upon-Avon in 2009. The drama directed by Andriy Prykhodko appeared on the Ukrainian
stage only in 2015. However, the director’s version of Maxim Holenko from 2022 was considered
a phenomenon on the Ukrainian theatre map. Natalia Vorozhbyt's drama is an innovative attempt
to explore the Holodomor in “new writing” terms. Creating the multidimensional and multi-voice
world of drama, Natalia Vorozhbyt uses both historiography and oral history, and also refers to
family history. For the playwright, it is important to show active and critical remembering as a
practice necessary to survive and preserve one's own identity — both individual and collective.

Keywords: Natalia Vorozhbyt; “new drama”; Holodomor; trauma; landscape
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NIEPOWTARZALNOSC JAKO KATEGORIA KONSTYTUTYWNA
W POEZJI LINY KOSTENKO
(NA PODSTAWIE POLSKICH PRZEKEADOW)

»Nic dwa razy si¢ nie zdarza” — pisata, wtorujac Heraklitowi, Wistawa
Szymborska. Nie zdarza si¢ w zyciu, nie zdarza si¢ roOwniez w poezji; zadne
z nich nie jest plagiatem. Pomimo faktu, ze poszukiwanie niepowtarzalnos$ci
uznanej za wyznacznik oryginalnosci wciaz uchodzi za jedno z zadan litera-
tury, a oryginalno$¢ rozwigzan formalnych, nowatorstwo poetyki, tematu,
badz perspektywy przykuwa uwage czytelnikow, niemniej jednak to powto-
rzenie, nie tylko w rozumieniu Serena Kierkegaarda, warunkuje sposéb ludz-
kiego postrzegania i rozumienia. W rezultacie, oryginalno$¢ fundowana na
niepowtarzalno§ci wymusza zmiang i poszerzenie paradygmatu epistemolo-
gicznego ewokujac powtoérzenie oryginalnego. Doswiadczenie niepowtarzal-
no$ci konfrontowane z historig i czasowos$cia, z pamigcia — w sposob szcze-
g6lny przejawia si¢ w poezji ukrainskiej poetki Liny Wasyliwny Kostenko.
Trudno méwi¢ w jej przypadku o epatowaniu poszukiwaniem oryginalnosci,
o pragnieniu zadziwienia czytelnikdOw nowatorstwem wersyfikacyjnym czy
sposobem konstruowania sytuacji lirycznych. Teza niniejszych rozwazan
opiera si¢ na przekonaniu, ze niepowtarzalno$¢, w sposob gleboko przemy-
Slany i zinterioryzowany, stanowi kategori¢ konstytutywng jej poetyckiego
Swiata, w ktoérym historia i pamie¢ trwaja, sg raczej funkcja niz przedmiotem
refleks;ji.
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Pod koniec XX wieku badacze ogtosili dwa dominujace zwroty kulturowe:
Jan Assman zwrot pamieciowy', a William John Thomas Mitchell zwrot pik-
torialny®. Assman sugerowal, ze kwestia pamicci wplynie na wytworzenie
nowego paradygmatu nauk o kulturze. Przewidywany przez Assmana zwrot
pamigciowy zmienit mys$lenie o przesztos$ci, a zaproponowana przez niego
typologia pamigci wyodrebniajaca pami¢¢ komunikacyjng i kulturowa znala-
zta swoj rezonans w pracach innych badaczy, takich jak Pierre Nora® — autor
koncepcji miejsc pamieci, czy Paul Connerton* podejmujacy kwestie fenome-
nu pamigci spolecznej i jej uciele$nienia w nawykach. Poza intelektualng
nosnos$cig problemu teoretycznego, zwrotowi pamigciowemu sprzyjato szereg
czynnikéw spoteczno-politycznych takich, jak mi¢dzy innymi rozpad tzw.
bloku wschodniego, przemiany cywilizacyjne wynikajace z rozwoju nowych
technologii komunikacyjnych, kryzys zaufania wobec dotychczasowego my-
$lenia o historii. Ponadto, jak zauwaza Ryszard Nycz’, karierze refleksji o pa-
migci sprzyjata ponowoczesna wrazliwos¢, dla ktorej projektowanie przysztosci
opierajacej si¢ na ekstrapolacji minionych do$wiadczen stato si¢ catkowicie
nieuprawnione, a powrot przesztosci, jej sttumione i niewyartykutowane do-
$wiadczenia zbiorowe i jednostkowe dawaly podstawe aranzowania na nowo
jej dziedzictwa. Jak stusznie precyzowata postugiwanie si¢ kategoria pamigci
Barbara Szacka®: na poziomie spotecznym, kulturowym — , pamie¢” zawsze
pozostanie metaforg. Historia i pami¢¢ w liryce Kostenko uczg rozumienia
tego, co tu i teraz oraz tego, co zawsze i wsze¢dzie, wlaczajac perspektywe
jednostki w perspektywe zbiorowosci. Dama ukrainskiej poezji nie staje si¢
piewca wielkich postaci historycznych ani s¢dzig ferujacym uproszczone wy-
roki. Uczy uwaznego rozeznawania faktow i afektow. Dla niej niepowtarzal-
no$¢ rozumiana jest jako bez-powrotnos$¢, wyjatkowosé, oryginalnos¢, jed-
nostkowos¢, co zawsze implikuje strate, ex definitione, tego, czego nie da si¢
powtorzy¢. Ukazuje takze brzemi¢ odpowiedzialnosci za dokonywane wybory.

! Jan Assman, Pamigé kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna toisamosé w cywiliza-
cjach starozytnych, thum. Anna Kryczynska-Pham (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu War-
szawskiego, 2008), 66-71.

2 William John Thomas Mitchell, What Do the Pictures Want? The Lives and Loves of Images
(Chicago —London: The University of Chicago Press, 2005), 6-27.

3 Pierre Nora, ,,Czas pamigci”, ttum. Wiktor Dtuski, Res Publica Nowa, nr 7 (2001): 37-43;
Pierre Nora, Migdzy pamieciq a historig. Wybor tekstow. Wstep Krzysztof Pomian, wybor, wpro-
wadzenie i przektad Jan Maria Ktoczowski (Gdansk: Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2022).

4 Paul Connerton, Jak spofeczenstwa pamigtajg?, thum. Marcin Napiorkowski (Warszawa: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2012), 86.

5 Ryszard Nycz, ,,Polska pamie¢”, Teksty Drugie, nr 6 (2016):7.

6 Barbara Szacka, ,,O pamieci spotecznej”, Znak 47, nr 5 (1995): 68.
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Czlowiek nie moze ponownie przezy¢ zycia ani zmieni¢ swojej przesztosci,
natomiast ponosi konsekwencje wcze$niejszych wybordéw i staje si¢ swiad-
kiem tego, jak wptywaja one takze na innych, czasem catkowicie przypadko-
wych ludzi. Doswiadczenie straty stanowi roéwniez pochodng §wiadomosci
jednostkowych ograniczen, konfrontacji z liminalno$cig ludzkiej egzystencji.
W tym wymiarze kazdy wybor jest stratg i jednoczes$nie nieunikniong koniecz-
noscig. Symultaniczne pragnienie wszystkiego i wybieranie wszystkiego sta-
nowi sytuacje¢ aporetyczng. Podmiot liryczny wierszy Kostenko podlega nieu-
stannym zmianom, a iluzja powtarzajacej si¢ historii — dotyczy w konsekwencji
zawsze odmiennych podmiotow. Akceptacja wlasnej drogi zycia, uczy jg po-
kory stawania si¢ podmiotem pamigtajagcym i przedmiotem pamigtania zara-
zem, ktory nie wie, co stanie si¢ znaczace i kluczowe dla przysztych pokolen,
anawet dla niego samego w przysztosci. Przywodzi to na mysl regule Reinharta
Kosellecka’, wspottworcy semantyki historycznej i krytycznego $wiadka
zwrotu pamigciowego, ktory apelowal, by nie traktowaé pamigci jako arbitral-
nego narzedzia, lecz zawsze zadawaé trzy zasadnicze pytania: o to kto pa-
mi¢ta, co pamieta i w jaki sposob to robi. Proces selekcji przedmiotow pamieci
odnosi si¢ u Kostenko do porzadkoéw innych niz polityczny: do porzadku
aksjologicznego, czasami estetycznego — jako punktow odniesienia pozosta-
jacych poza dynamikg historycznych wydarzen. Jak ujat to Andrzej Nowak,
ttumacz wierszy Kostenko:

Historia i czas majg w jej wierszach swoja naturalng ciaglos¢, jak gdyby wcigz —
w sposob nieomal widoczny i namacalny — wedrowaty prastarymi kozacko-czumac-
ko-tatarskimi szlakami, nie baczac na nastepujace po sobie pokolenia. A o wspom-
nianej juz rozmaito$ci i niepowtarzalnos$ci klimatu jej utworéw decyduje rowniez
fakt, iz Poetka bez trudu przemieszcza si¢ z dziedzin cieplej i osobistej liryki mi-
osnej i kontemplacji krajobrazu w sfer¢ rozwazan znacznie bardziej ogdlnych, po
prostu filozoficznych?.

Kostenko odkrywa przed czytelnikami, ze niepowtarzalno$é nie polega na
odcieciu si¢ od dziedzictwa, ale ze bez niego — wlasciwie staje si¢ niemozliwa.
Takie filozoficzne podejscie nie czyni z niej autorki tatwej w odbiorze i po-
pularnej.

7 Por. Reinhart Koselleck, Semantyka historyczna, wybor i oprac. Hubert Ortowski, thum.
Wojciech Kunicki (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2001).

8 Andrzej Nowak, ,,0d ttumacza”, w: Lina Kostenko, I dzie#, i noc, i mgnienie..., wybér, thum.
i postowie Andrzej Nowak (Krakéw: Oficyna Literacka Fundacja §w. Wtodzimierza, 1997), 129.
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Poetka przyszta na §wiat w rodzinie nauczycielskiej, w Rzyszczewie koto
Kijowa, 19 marca 1930 roku. W latach 1953—1956 studiowata w moskiewskim
w Instytucie Literackim im. Maksyma Gorkiego, gdzie poznata swego poz-
niejszego me¢za, polskiego prozaika maryniste — Jerzego Jana Pachlowskiego.
Wydala migdzy innymi tomy wierszy: Promnia zemli (Promienie ziemi,
1957), Witryta (Zagle, 1959), Mandriwky sercia (Wedréwki serca, 1961), Nad
berehamy wicznoj riki (Nad brzegami wiecznej rzeki, 1977), Nepowtornist'
(Niepowtarzalnosé, 1980), Sad netanuczych skulptur (Ogrod nietopniejgcych
rzezb, 1987) i poemat historyczny Mapycs Yypaii (Marusia Czuraj, 1979), za
ktory otrzymata nagrode Tarasa Szewczenki. Wybitna tworczos¢ oraz konse-
kwentne angazowanie si¢ w dziatania opozycyjne przyniosty jej rozgtos,
a takze szereg innych lauréw, w tym nagrode Oteny Telihy, Antonowiczow
oraz Petrarki. Zostata odznaczona orderem Prezydenta Ukrainy oraz orderem
Kniazia Jarostawa Madrego V stopnia, mianowana honorowym profesorem
Akademii Kijowsko-Mohylanskiej oraz doktorem honoris causa wielu uniwer-
sytetow, miedzy innymi Uniwersytetu im. Iwana Franki we Lwowie, a 14 lipca
2022 roku otrzymata Legi¢ Honorowg w ambasadzie francuskiej w Kijowie.

Przezyta szereg burz XX i XXI wieku: urodzita si¢ w Socjalistycznej Ukra-
inskiej Republice Ludowej w roku, kiedy ZSRR przeprowadzato przymusowa
kolektywizacje¢ rolnictwa. By stlumié sprzeciw wobec niej zostala sztucznie
wywotana wielka klgska glodu T'onmogomop (Holodomor), w wyniku ktorej
zmarty miliony Ukraincéw. Kostenko przezyta Il wojne §wiatowa, stalinizm,
zycie za zelazng kurtyng, katastrofe czwartego reaktora elektrowni atomowe;j
w Czarnobylu, pandemi¢, a w koncu — wybuch wojny 24 lutego 2022 roku.
Jest $wiadkiem zaréwno upadku ZSRR, jak i ksztaltowania si¢ ukrainskiej
tozsamosci. By¢ moze z tego powodu, a moze na przekor torowi kota historii
jej tworczos¢ jest doswiadczeniem niepowtarzalnosci. Nie ma dwoéch takich
samych zwyciestw ani dwdch takich samych wojen, nie ma poréwnywalnego
bolu ani powtarzalnej pociechy. Procesualno$¢ zycia pozostaje niepowta-
rzalna, mimo ze paradoksalnie opiera si¢ na powtorzeniu: odradzaniu si¢ przy-
rody, poddawaniu si¢ rytmowi zycia. Fakt, ze po opresji przychodzi bunt
i przesilenie, a po latach wzglednego spokoju — powraca zagrozenie, nie po-
twierdza, wedtug Kostenko, braku zachodzenia zmian. Zwlaszcza katastrofy,
jak ta w Czarnobylu, zmieniajg $wiat na zawsze i bezpowrotnie. Czarno-
byl zdominowat zbiory wierszy o znamiennych tytutach Piuka ['epaxnima,
Maoouna nepexecms, takze powieS¢ 3anucku ykpaincbkozo camauteduio2o
oraz ksigzke 3ona eiouyocenns, wydang w dziesiagta rocznice tragedii — kata-
strofy czwartego reaktora elektrowni. Jak zauwaza Bogustaw Bakuta, 3anucku
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yKpaincbkoeo camaueoutoeo stalty si¢ impulsem do dtugich, namigtnych, cho¢
nie zawsze rzeczowych dyskusji na temat roli ukrainskiej inteligencji’. Pisarka
wykazata si¢ odwaga, determinacja i poswi¢ceniem uczestniczac w ekspedy-
cjach majacych na celu ratowanie dobr kultury pozostaltych w zonie wokoét
elektrowni, napisata takze scenariusz filmu Yoprobuns. Tpusua, wyrezysero-
wanego przez Rotana Sergijenke. Jednoczes$nie poruszajac temat Czarnobyla,
odwaznie odniosta si¢ do kwestii wspotczesnej ukrainskiej tozsamosci, §wia-
domej troski o nig, oraz do roli inteligencji ukrainskiej w czasie transformacji
i wojny domowe;j.

Szereg utwordw poswigcita koncepcji historii i jej pojedynczym wydarze-
niom, akcentujac zawsze ich jednostkowg warto$¢ oraz indywidualny drama-
tyzm, poniewaz zawsze cztowiek ma wybor, zarbwno w kwestii czynu, jak
i zaniechania. Poetka sama rowniez angazowata si¢ w sprawy spoleczne:
w 1965 roku jako sygnatariuszka listu protestacyjnego przeciwko aresztowa-
niom czlonkow ukrainskiej inteligencji, w 1968 roku jako autorka listow
w obronie oczernianego Wiaczestawa Czornowita — w petni rozumiala wage
pojedynczych gestow, ich znaczenie moralne wyznaczajace kierunki myslenia
i warto$ciowania.

Sama do$wiadczyla ,,powtarzajacych si¢” metod uciszania niewygodnych
intelektualistow. Metoda — to dziatanie powtarzane w celu osiggnic¢cia zamie-
rzonego skutku, jednak stosowanie metody obejmuje takze reakcje, a ta bywa
nieprzewidywalna, tak jak byto to w przypadku Kostenko. Charakterystyczna,
szesnastoletnia przerwa w publikowaniu nie wynikata z niemocy tworczej, ale
z zakazu druku jej utworéw. Fakt, ze cenzura dotyczyta wszystkich myslacych
inaczej tworcow, nie dezawuowat cierpienia konkretnej pisarki. Jako jedna
z czotowych przedstawicieli szistdesiatnykow (szes$édziesiatnikow)'’, czyli
artystow oddanych odrodzeniu narodowemu i obronie ukrainskiej kultury
przed sowietyzacja i rusyfikacja, w sposob oczywisty dosSwiadczyla represji
przez zakaz publikacji. Kiedy w marcu 1963 roku Nikita Chruszczow na spo-
tkaniu z przedstawicielami literatury i sztuki oglosit powr6t koncepcji realiz-
mu socjalistycznego, a rzady przejgl Leonid Brezniew, rozpoczat si¢ proces

° Bogustaw Bakula, ,,Literatura, tozsamo$¢ i historia. Szkic o twoérczosci Liny Kostenko”, Mis-
cellanea Posttotalitariana Wratislaviensia, nr 9 (2021): ,,Dusza szybuje w poswiacie epok... Dusha
letyt” u posviti epokh... [Tom ofiarowany Linie Kostenko Zbirnyk na poshanu Liny Kostenko”,
red. Agnieszka Matusiak i Lyudmyla Tarnashynska], 261.

191za Chruslinska i Oksana Zabuzko, Ukrainski palimpsest (Wroctaw: Kolegium Europy
Wschodniej, 2013), 200. Zob. Jarostaw Poliszczuk, ,,Stanowczy okcydentalizm Wasyla Stusa”,
w: Jarostaw Poliszczuk, Ukrainskie rozstaje. Studia, red. Jarostaw Lawski i Michat Siedlecki (Bia-
lystok: Stowarzyszenie Naukowe ,,Oikoumene”, 2015), 93.
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zwigkszania kontroli wypowiedzi, cenzury, ktory w efekcie przyniost kolejne
fale aresztowan (1965-1966, 1972—1973, 1976-1980), ktadacych kres dzia-
talno$ci szistdesiatnykow''.

W tamtym czasie, w bezposrednim osobistym do§wiadczeniu zakaz publi-
kacji oznaczal dostownie ,,na zawsze”, poniewaz woéwczas nie mozna byto
w sposob racjonalnie uzasadniony spodziewac si¢ zmiany sytuacji, chyba ze
poetka podjetaby wspoélprace z opresyjnym systemem. Kiedy mowi si¢ o la-
tach milczenia poetki (od 1961 do 1977 roku), to trzeba zdaé¢ sobie sprawe
z faktu, ze wiedza dotyczaca okresu trwania represji projektowana jest ex post.
Kostenko nie mogta w 1961 roku przewidzie¢, czy kiedykolwiek wroci do
oficjalnego czytelniczego obiegu.

Kostenko $wiadomie odrzucita mozliwo$¢ publikowania po rosyjsku
i §wiadomie wybrala pisanie i wydawanie utworo6w w narodowym jezyku
ukrainskim, co w praktyce oznaczato niemozno$¢ publikowania. Poetka wy-
brata poszukujacy wtasnej, indywidualnej formy estetycznej jezyk ukrainski,
w ktoérym zostawita swoj artystyczny $lad. Nieusuwalnym wyznacznikiem
niepowtarzalno$ci okazat si¢ jezyk narodowy, ktoéry sam stanowi kryterium
roznicujace dla artykulacji jednostkowych, indywidualnych do$wiadczen
ukrainskich.

Kiedy radziecka cenzura odmowita opublikowania ttumaczen wierszy Wi-
stawy Szymborskiej i Czestawa Mitosza w przygotowywanej antologii poezji
polskiej — Kostenko na znak protestu wycofata z niej takze swoje ttumaczenia
wierszy Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Mimo ze nieobecna w sferze
publicznej jako artystka i jako tlumaczka, nie zamilkta jednak, pisata — jak
wielu innych — ,,do szuflady”, oddajac hold potrzebie silniejszej niz wszelkie
zakazy, niz cenzura, czy nieuchronne w takich wypadkach zwatpienie w moc
poetyckiego stowa. Efektem wnikliwych obserwacji i gtebokiej refleksji byty
Siluety/Postaci: wiersze — szkice o wybitnych osobowos$ciach, ktore odegraty
znaczacg role w rozwoju kultury, takich jak np.: Borys Pasternak, Dante
Alighieri, Joanna d’Arc, Edgar Degas, Vincent van Gogh, Aleksander Puszkin,
Lew Totstoj i uznawany za najwigkszego poetg Ukrainy — Taras Szewczenko.
W tych latach ciszy i publicznego milczenia Kostenko koncentrowata si¢ na
tym, co moze od siebie da¢, czym si¢ podzieli¢, a nie na dolorystycznym roz-
pamietywaniu krzywd, jakie jg spotkaty. Galeria postaci imponowata wielko-
$cig dokonan, jednak nie ma w tych wierszach retoryki panegirycznej, a nawet
dydaktycznej. Widoczne jest raczej szukanie sprzymierzencoOw niz autorytetow,

' Oksana Pakhl’ovs’ka, ,,Ukrayins’ki shistdesyatnyky: filosofiya buntu”, Suchasnist’, nr 4
(2000): 71.
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przywolywanie tych, ktorzy mogliby zrozumie¢ jej sytuacje, niz tych, ktorzy
ujeci pochwalg — w swej préznosci mogliby jej pomoéc. Dzigki temu wiersze
te tworza niezwykty cykl ,potaczony linig uniwersalnych analogii miedzy
przeciwnos$ciami, ktorym stawiali czota w réznych czasach, krajach i kon-
tekstach historycznych”'?.

Niepowtarzalno$¢ manifestuje si¢ w dokonywaniu wyboréw, ktore maja
nieodwracalne konsekwencje, zawsze dzieja si¢ w czasie i skutkujg w czasie.
W przettumaczonym przez Jozefine Pigtkowska wierszu Galgzka smutku na
mogile Pasternaka kwestia ta zajmuje szczego6lne miejsce. Kostenko poswig-
cita uwage rosyjskiemu pisarzowi, nobliscie, ktory odmowit przyjecia na-
grody, poniewaz zdawat sobie sprawe, ze woéwczas mialby zakaz powrotu do
kraju albo powrdt ten oznaczatby koniec jego dni. Kostenko ukazuje system
opresyjny i totalitarny, ktory niszczy swe najwicksze skarby. Uniwersalizuje
doswiadczenie osamotnionego Pasternaka, ktory odizolowany w swoim domu
w Pieriedietkinie pod Moskwa poswigcit si¢ thtumaczeniom. Jego oficjalne uci-
szenie przez cenzur¢ stato si¢ dialogowaniem z pisarzami obcojezycznymi.
Dzig¢ki przektadom nie tylko miat $rodki do zycia, ale przebywat w ,,dobrym
towarzystwie”. Kostenko wplotla w wiersz takze artystow, ktorych nie musiat
ttumaczy¢: Bloka, Lermontowa, a takze duchy dwojga poetow: Mariny Cwie-
tajewej — opozycjonistki i Wlodzimierza Majakowskiego — rewolucjonisty.
Obydwoje byli ofiarami tego samego systemu komunistycznego, chociaz re-
prezentowali skrajnie r6zne stanowiska. Ostatecznie, kazde z nich wybrato
samobojczg $mieré. W wierszu Galqgzka smutku... w ponadczasowym, uniwer-
salnym wymiarze wzmiankowani poeci nawiedzajg Pasternaka, rozmawiajg
z nim, towarzyszg mu, dla niego — wcigz zyjg. Kostenko przyjmuje bardzo
zaskakujacg perspektywe podmiotu lirycznego, daje niezwykle intymna, a jed-
noczesnie filozoficznie inspirujacg definicj¢ pamigci: ,,Pami¢¢ — to wdowa po
zdarzeniach” — trwanie czego$, czego juz nie ma. W pamigci Pasternaka za-
rowno Majakowski, jak i Cwietajewa pozostajg bliscy i wazni, poniewaz jako
tacy wlasnie zdarzyli si¢ w jego zyciu. Byli niepowtarzalni w swojej tworczo-
$ci i osobowosci, ale takze nie-powtarzalni dla niego. Jesli wezmie si¢ pod
uwage kontekst biograficzny poetki, to Pasternak takze dla niej byt wazng,
realng i niepowtarzalng postacig. Kiedy jako studentka mieszkata w Pieriediet-
kinie, wraz z innymi studentami zagladata w jego okna sungc na biegdwkach

12 Jozefina Pigtkowska, ,,Kostenko i Pasternak. Dlaczego ukraifiska poetka podziwia rosyjskie-
go kolege”, Gazeta Wyborcza, 24.12.2022. https://autorzy.wyborcza.pl/autor/604b5fac93a8ec017
9845faa/J%C3%B3zefina-Pi%C4%85tkowska#S.author-K.C-B.1-L.1.dzial
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(Podmoskiewska etiuda), a wiosng ukochany zrywat dla niej kiscie bzu z ogro-
du poety.

Analogicznie w wierszu Van Gogh Kostenko odsyla czytelnikow do kate-
gorii niepowtarzalnosci:

nie Cézanne — nie Gauguin — nie Manet —
co mam pocza¢ z tym faktem niezbitym,
z tym, Ze we mnie najwiecej jest mnie?!'3

Epistemologicznym aksjomatem staje si¢ akt bycia sobg, a nie nasladowa-
nie innych. Niepowtarzalno$¢ skazuje takze podmiot na niezrozumienie ze
strony odbiorcow, usitujacych tworzy¢ proste analogie, szuka¢ podobienstw
i czytelnych powigzan. Sam proces identyfikacji poprzez poszukiwanie wspol-
noty przekonan, wartos$ci i artyzmu nie jest przez Kostenko odrzucany, jednak
zdaje si¢ go postrzega¢ w kategoriach budowania wspolnoty piszgcych, a nie
w relacji mistrz: jego uczniowie i akolici.

[inc. W pustce bickitnych wieczorow]
[...]
I po to wtasnie zy¢ musze.
O wszystko inne - nie stoje,
by zgietk powtdrzen nie zghiszyt
tego,

co jedno,

co moje'+.

W oryginale dazenie do niepowtarzalno$ci wybrzmiewa jeszcze dobitniej.
Jak wspominal Florian Nieuwazny, ktory znat Lin¢ Kostenko osobiscie,
zawsze cenita ona polska poezje¢, przede wszystkim ducha ironii Juliusza Sto-
wackiego, poezje Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ale takze poezj¢ sobie
wspotczesng: Wistawy Szymborskiej oraz Czestawa Mitosza'. Nieuwazny

13 Lina Kostenko, Van Gogh, ttum. Jozefina Pigtkowska, https://autorzy.wyborcza.pl/autor/604
b5fac 93a8ec0179845faa/J%C3%B3zefina-Pi%C4%85tkowska#S.author-K.C-B.1-L.1.dzial

14 Lina Kostenko,  dzien, i noc, i mgnienie..., 39.

15 Florian Nieuwazny, ,,Polska w zyciu i tworczosci Liny Kostenko”, Acta Polono-Ruthenica,
nr 2 (1997): 436.
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wskazywal jednocze$nie, ze ptaszczyznag, na ktorej odnajdywala z nimi poro-
zumienie literackie, byta autotematyczna refleksja dotyczaca procesu twor-
czego'®. Dystans do §wiata, subtelna ironia, czasem kpina, ktora nie szydzi,
ale pozwala uwolni¢ si¢ od stereotypu — te cechy tacza poezj¢ Szymborskiej
i Kostenko podobnie jak racjonalny, trzezwy osad rzeczywistosci. Wiersze
obu poetek wyrazaja podobny stosunek do kwestii historycznych, poszukujac
rownowagi w ukazywaniu historii w planie zdarzen i w planie skutkow. Mimo
nieustannych powrotow do miejsc, ludzi, wydarzen cztowiek wciaz dokonuje
nowych wyboréw i przemija nie zdobywszy algorytmu postgpowania w zadnej
sytuacji. Przemijanie staje si¢ podstawa nieprzemijalnosci, subiektywne do-
Swiadczenie — podstawa uniwersalizacji otwierajacej dialog z wielkg europej-
ska tradycja literacka. Jednostka to $wiat, a moment to historia — artysta to
ten, kto odkryt te prawde, ktora staje si¢ jego sita w konfrontacji z rzeczywi-
stoscig. Dramat artysty wciggni¢tego w tryby historii dostrzegat takze Nie-
uwazny jako jeden z kluczowych tematéw w tworczosci Kostenko'”. W do-
konywaniu tej uniwersalizacji i w podejmowaniu dialogu niebagatelng rolg
odegrata dla poetki kultura polska bgdaca swoistym kanatem transferu wol-
nosci 1 kontaktu z kultura zachodnig.

W latach 60., kiedy juz bytam zakazana i nie mogtam wyjecha¢ za granicg, praco-
watam do muzyki Chopina i pie$ni Stawy Przybylskiej. Pomimo wszystkich zaka-
z6w w czasach sowieckich zwigzek z kultura Swiatowa odbywat si¢ dla nas i dla
innych poprzez Polsk¢. CzytaliSmy poezj¢ i proze, Apollinaire’a i Hemingwaya
w polskich przektadach'®,

Poezje Kostenko cechuje lakonicznos$¢, precyzja realistycznego ukazywa-
nia §wiata, wirtuozowskie operowanie milczeniem oraz perspektywa histo-
ryczng, poniewaz nie ma wielkiej historii bez zwyklych ludzi, ona realizuje
si¢ w indywidualnych do§wiadczeniach, nigdy poza nimi. Stowo artysty nigdy
nie jest stowem wypowiadanym w prézni, z tego przekonania wynika inter-
tekstualne bogactwo nawigzan, sprawiajace, ze poezja Kostenko zyskuje wy-
miar uniwersalny, czerpie z tradycji Wschodu 1 Zachodu, z wielowiekowego
dziedzictwa.

16 Takze poezja Kostenko byta thumaczona na jezyk polski przez wybitnych ttumaczy, wykaz
zamies$citam w bibliografii.

17 Florian Nieuwazny, O poezji ukrainskiej. Od Iwana Kotlarewskiego do Liny Kostenko (Bia-
lystok: Wydawnictwo ,,Luk”, 1993), 212.

18 Lina Kostenko, ,,Wolno$¢ obiecana”, Gazeta Wyborcza, 27.02.2022. https://wyborcza.pl/7,
75517,28722339,wolnosc-obiecana.html
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Znowu przychodzisz, moja smutna muzo.

[...]

Gdzie bytas? W Kraju Wisni czy w Helladzie?
Ktory zamglony rozswietlatas wiek?

[...]

Poetom losy dyktujesz, nie wiersze.
Wezwanie styszg pograzeni w $nie.

Sa wszak talenty szczesliwsze 1 wicksze —
Dziekuje, muzo, ze wybrata$ mnie!’.

Bycie poetg to los, ktory przypada w udziale determinujac podmiot w spo-
sob nieprzewidziany i nieodwotalny. Los, ktéry staje si¢ konkretnym zada-
niem w rzeczywistosci spoteczno-politycznej, dlatego wdzigcznosé poetki nie
dotyczy spelnienia ambicji, ale wtasnie niepowtarzalno$ci bycia wybrana.

Jak pisze corka poetki, Oksana Pachlowska: ,,Opozycyjny dyskurs poetycki
Kostenko jest w duzej mierze skonstruowany wokoét tych trzech pojeé: indy-
widualnosci, wolnosci i czasu”?. Te trzy pojecia to zarazem osie wspotrzedne
demokracji, bedacej sednem europejskosci, jak dowodzi Pachlowska w swoim
eseju. Bycie sobg w czasie (indywidualizm) ukazane jest jako rezultat doko-
nanych wybordéw, co wskazuje na postawg podmiotu lirycznego odzyskuja-
cego Slady przesztosci, cierpliwie i systematycznie. Pachlowska podkresla
znaczenie sprz¢zenia indywidualizmu i czasu:

na wszystkich etapach tworczosci Liny Kostenko odbywa si¢ interioryzacja czasu:
zarowno kosmicznego, jak i historycznego. W systemie sowieckim czas (,,praw-
dziwa historia”, ,,wlasciwy czas”) podlegat uregulowaniu i reglamentowaniu, podo-
bnie jak kategoria indywidualnosci i wolnosci. Byt to monumentalny i nieruchomy
pseudoczas: czas cenzurowanych wydarzen i postaci, czas cenzurowanych tek-
stow, obrazow, dat, a nawet stow czy liter. W poezji Liny Kostenko wolno$¢ tra-
jektorii czasu istnieje tylko dlatego, ze poetka, kierujac si¢ wtasnym imperatywem
wolnoéci, zdolna byla do wyjscia poza ograniczajacy ja pseudoczas?'.

19 Lina Kostenko, *** [inc. Znowu przychodzisz], ttum. Wiktor Woroszylski, Znak 37, nr 6
(1985): 65.

20 Oksana Pachlowska, ,,Indywidualnos¢, wolnos¢, czas: ‘jezyk europejski’ versus ‘jezyk so-
wiecki’ (i ‘postsowiecki’)”, Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia, nr 9 (2021): 85.

21 Pachlowska, ,,Indywidualno$¢, wolnosé, czas”, 90.
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To bardzo specyficzna czynnos¢, poniewaz praca pamigci nie zmierza do
ukonczenia, do przygotowania spojnego raportu zdarzen, lecz jest trwajacym
procesem, ktorego miarg wartosci okazuje si¢ odnalezienie wspotbrzmienia ze
wspolczesnoscig. Praca pamigci jest byciem w czasie, a nie katalogowaniem
zabytkow, czy eksponatéw archeologicznych. Wedtug Bakuty, w twoérczosci
Kostenko ,,nie ma wyraznego podziatu na przesztos¢ i terazniejszo$¢, najwaz-
niejsza jest pamie¢, jedyna formuta nie§miertelnoéci cztowieka”®. Analogicz-
nie ujmuje t¢ kwestie¢ Agnieszka Matusiak podkreslajac, ze dla poetki ,,szcze-
gblnie istotny jest egzystencjalny splot przemijalnos$ci i wieczno$ci, albowiem
odzwierciedla on [...] dialektyke jednosci czasu, w ktérym to, co wieczne,
wyrasta z tego, co chwilowe”?.

Zywy podmiot uobecnia podmiot w danej chwili nieobecny, co nie pozo-
staje rOwnoznaczne z tym, ze nieistniejgcy — to esencja wspomnianego wcze-
$niej wdowienstwa po zdarzeniach. W wielu wierszach ta dialektyka trwania
i momentalno$ci istnienia stawia przed odbiorcg wyzwanie nie do rekapitula-
cji zdarzen, ale zatrzymania si¢ nad ich znaczeniem, przyczynami oraz kon-
sekwencjami, poniewaz kazde zdarzenie zakorzenione jest w przesztosci i rzu-
tuje na przysztos¢. Przesztos¢ i terazniejszo$¢ rozswietlajg si¢ wzajemnie. Nie
tylko przesztos$¢ utatwia zrozumienie stanu obecnego, ale rowniez wspodlcze-
sno$¢ umozliwia zrozumienie przesztosci. Co ciekawe, Kostenko pozostaje
konsekwentnie intertekstualna, ponadnarodowa oraz otwarta na literature ttu-
maczona, jak ujeta to w wierszu Sztafety:

Poeci przekazujg poetom

Z duszy w duszg

Z mowy W mowe

Swobode ducha i prawdg stowa,

Nie zamieniwszy na zdania zbutwiate —
Na stawolubstwo i1 na wygodg.

Nie upusciwszy,

Bo stuk padania

Boélem odezwie si¢ w duszy narodu?.

22 Bogustaw Bakuta, Skrzydto Dedala. Szkice, rozmowy o poezji i kulturze ukrainskiej lat 50—
90. XX wieku (Poznan:WiS, 1999), 266.

23 Agnieszka Matusiak, ,,Poetycka alchemia Liny Kostenko”, Miscellanea Posttotalitariana
Wratislaviensia, nr 9 (2021): 38.

24 Lina Kostenko, ,,Sztafety”, ttum. Kazimierz Andrzej Jaworski, w: Antologia poezji ukra-
inskiej, red. Florian Nieuwazny i Janusz Ple$niarowicz (Warszawa: Ludowa Spoétdzielnia Wy-
dawnicza, 1976), 679.
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Przedmiotem przekazu, cennym depozytem jest wolno$¢ i prawda, trybem
przekazu — gotowos$¢ do ponoszenia ofiar. Bardzo interesujacy jest organiczny
epitet metaforyczny zdan okreslanych jako ,,zbutwiale”. Wymiana jest zatem
podtrzymywaniem zycia, literacki krwiobieg sensow przebiega ponad party-
kularnymi paradygmatami kulturowymi, zywiolem jest przektad, jest dialog,
spotkanie niepowtarzalnosci doswiadczen. Pami¢¢ nie polega wigc na przeka-
zaniu dawnego, ale na uobecnieniu tego, co zawsze aktualne, poniewaz ta
czastkowa wiedza o wspotczesnosci umozliwia wchodzenie w przesziosé. Aby
mogto si¢ to dokonac¢, konieczne jest osadzenie w terazniejszos$ci, a zatem
w konkretnych realiach historycznych, spotecznych. Wynika to takze z funk-
cjonalizacji historii, ktora ma stuzy¢ samopoznaniu podmiotu i zrozumieniu
terazniejszo$ci. Zachodzi zatem sprzg¢zenie zwrotne warunkowane nie tyle
koncepcja historii, ile koncepcja podmiotowosci.

W utworach Kostenko pojawia si¢ szereg nawigzan do historii polsko-ukra-
inskich relacji, ktorych nie idealizuje, nie poddaje sentymentalizacji ani prze-
milczeniom, o czym pisat Nieuwazny”. Jednak §wiadomo$¢, ze intelektualny
marazm moze prowadzi¢ do katastrofy, a wyparte kwestie wracajg ze zdwojona
sita, sprawia, iz Kostenko zachowuje t¢ samg honorowa zdolno$¢ narazania si¢
na krytyke, nie tylko przez komunistyczny rezim, ale przez ksztattujace swoja
tozsamos$¢ spoteczenstwo ukrainskie. Jak zauwaza Matusiak: ,,Kostenko jest
tez bezlitosna dla wewnetrznego (auto)kolonializmu ukrainskiego spote-
czenstwa, ktory zrodzit syndrom niepamigtania o patologicznej sowieckiej
przesztosci, ktorej nierozliczenie po 1991 roku zaowocowalo zatrzymaniem na
Ukrainie formotworczych proceséw dekolonialnej samo$wiadomosci narodo-
wej oraz zblokowaniem prodemokratycznych proceséow transformacyjnych”?.
Problematyczna jest dla poetki niepamiec, wyparcie, duchowy, intelektualny
eskapizm. Postrzega je jako zjawiska niebezpieczne, gorsze niz bezposrednia
konfrontacja z najtrudniejszg prawda, parafrazujac — to one inicjujg ,,butwie-
nie” zdan, czyli rozktad, rozpad komunikacji. Wytykanie eskapizmu nie
przysporzyto jej sympatykéw w chwilach wewnetrznych ukrainskich konflik-
tow, jednak Kostenko nie zabiega o popularno$é¢, nie nalezy do poetéw cele-
brytow. Cena jej niepowtarzalno$ci jest takze samotno$§¢ rozumiana jako
odrebnos¢, stanowigca logiczng konsekwencj¢ indywidualizmu, ktory liczy
si¢ z tym, ze nie zyska przychylnos$ci, stawy, a nawet zrozumienia.

Kiedy w lutym 2022 roku rozpoczg¢ta si¢c wojna, Kostenko odmowita wy-
jazdu z Kijowa. W liscie skierowanym do uczestnikéw spotkania promujacego

25 Nieuwazny, ,,Polska w zyciu i tworczo$ci Liny Kostenko”, 435-446.
26 Matusiak, ,,Poetycka alchemia Liny Kostenko”, 35.
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ksigzke monograficzng poswigcong jej tworczosci w czerwcu 2022 roku we
Wroctawiu, napisata:

Cena wolno$ci — zar6wno dla Polski, jak i Ukrainy — jest przerazajaca i wy-
soka. W dziecinstwie zbudzil mnie dzwigk niemieckich bombowcow przeszywa-
jacych ukrainskie niebo o §wicie 22 czerwca 1941, ten sam dzwigk bombowcow,
tym razem rosyjskich, przeszyt ukrainskie niebo nad ranem 24 lutego 2022 roku.
Historia zatoczyta koto. Zdaje sie, ze miedzy naszymi krajami znéw powstata
wielka historyczna przepasé. Polska to wielkie europejskie panstwo preznie si¢
rozwijajace. Ukraina za§ zndw w ogniu i ruinach. Ale to takze czas odrodzenia
Ukrainy. [...] Niegdy$ morze rozstapilo si¢ przed wypgdzonym narodem szukaja-
cym swej ziemi obiecanej. A nasza ziemia jest tutaj, razem z nami. Nam potrzebna
jest tylko wolnos$¢ obiecana. Oto dlaczego dla Ukrainy nastat czas nowego spotka-
nia z Polska. A w konsekwencji — to czas powrotu Ukrainy do Europy?’.

Niepowtarzalnos¢ podmiotu ewokuje niepowtarzalno$¢ doswiadczenia
i vice versa, a ewokowane przez Kostenko w tej wypowiedzi konotacje biblijne
odnosza si¢ bardziej do kwestii przemiany mentalno$ci i mobilizacji ducha,
jakie musi przej$¢ nardd ukrainski, niz do kwestii czysto religijnych czy hi-
storycznych. Mimo ze ,historia zatoczyta koto”, sytuacja nie jest tozsama
z zadng sytuacja w przesztosci. Nowe spotkanie z Polskg wigze si¢ z ,,powro-
tem” Ukrainy do Europy na innych zasadach, w innym wymiarze. Kostenko
pozostaje poetka realistka, nawet jesli to okreslenie wydaje si¢ oksymoronem,
jest wobec niej w zupetnosci adekwatne.

[Marnowali$my latko]
Czyzby$my tu przesnili
Ton rzeki Heraklita??®

Heraklitejska rzeka to konstrukt, metafora umozliwiajaca wyrazenie ludz-
kiej relacji wobec przemijajacego czasu, skonwencjonalizowana w swej wy-
ktadni, jednak w wierszu Kostenko zyskuje nowe zycie, staje si¢ przedmiotem

27 Kostenko, ,,Wolnoéé obiecana”.
28 Kostenko, I dzien, i noc, i mgnienie..., 103.
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marzenia o wladzy nad czasem. Prze$ni¢ rzeke Heraklita to obmy¢ si¢ w cza-
sie, ktory oczyszcza cztowieka, by¢ moze, to jego najwazniejsze zadanie.

Niepowtarzalno$¢ jako kategoria konstytutywna poezji Liny Kostenko od-
nosi si¢ do zaprezentowanych w niej koncepcji podmiotowosci, czasowosSci
oraz aksjologii. Podmiotowos¢ obejmuje indywidualng biografie, zespot cech
osobowosciowych i aktywne pole intertekstualne. Czasowo$¢ postrzegana jest
jako ambiwalencja trwania i przemijania, sprz¢zenie zwrotne w porzadku epi-
stemologicznym, w ktorym obecne warunkuje dost¢p do minionego, i analo-
gicznie, to, co minione - warunkuje poznanie obecnego. Niepowtarzalno$¢
manifestuje si¢ takze w dokonywaniu wyboréw, gdyz zawsze pociggaja one
za sobg konsekwencje oddziatujace w przysztosci nie tylko na podmiot, ale na
caly $wiat. Podsumowaniem tych rozwazan niech bedzie cytat dwuwiersza
z tomu Niepowtarzalnosé:

I niepowtarzalnos¢ kazdej chwili
Drogi szuka z bolu w perle®.
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NIEPOWTARZALNOSC JAKO KATEGORIA KONSTYTUTYWNA
W POEZJI LINY KOSTENKO
(NA PODSTAWIE POLSKICH PRZEKEADOW)

Streszczenie

Artykut odnosi si¢ do tworczosci poetyckiej ukrainskiej poetki Liny Kostenko, represjonowa-
nej w okresie stalinowskim, reprezentantki szistdesiatnykow. Tworczos¢ ta odzwierciedla najwaz-
niejsze procesy historyczne ostatniego stulecia i ukazuje ztozone relacje tego, co uniwersalne i
jednostkowe, momentalne i wieczne. Kategorig konstytutywna jej wierszy jest niepowtarzalno$é
powiazana z otwarciem na dialog i odpowiedzialnos$cia za dokonywanie wyboréw. Niniejsze roz-
wazania ukazujg dynamike istnienia, zaskakujacg i paradoksalna, kiedy to, co osobiste, rzutuje na
to, co pokoleniowe, historyczne, narodowe. Niepowtarzalno$¢ rozumiana jest szerzej niz oryginal-
no$¢ czy wyjatkowos¢. To niezwykle wyraziste dazenie ku prawdzie.

Stowa kluczowe: niepowtarzalnos¢; poezja ukrainska; pamig¢; poeci lat sze$édziesiatych (szistde-
siatnyky); Lina Kostenko
THE NOTION OF UNREPEATABILITY AS A CONSTITUTIVE CATEGORY
IN LINA KOSTENKO’S POETRY (BASED ON POLISH TRANSLATIONS)

Summary

The article refers to the poetic work of the Ukrainian poet Lina Kostenko, a representative of
the Shestidisiats, repressed in the Stalinist period. Her poetry reflects the most important historical
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processes of the last century and shows the complex relations of what is universal and individual,
momentary and eternal. The constitutive category of her poems is unrepeatability associated with
openness to dialogue and responsibility for making choices. These considerations illustrate the dy-
namics of existence, which are surprising and paradoxical, when what is personal affects what is
generational, historical, and national. The concept of unrepeatability is understood to encompass a
more expansive notion than that of originality or uniqueness alone. This aspiration towards the
truth is of paramount importance.

Keywords: unrepeatability; Ukrainian poetry; memory; the Shestidisiats; Lina Kostenko
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Odwazna proba — uzna¢ poezje za uniwersalny
Jezyk, za system obwieszczen dla tych, ktorzy
prébujq nazywaé powietrze powietrzem a oddech oddechem...!

Serhij Zadan

W czasach spetnionej apokalipsy poezja staje si¢ ,,uniwersalnym jezy-
kiem”, prze§witem mig¢dzy nadciggajaca ciemnoscia a ledwo zauwazalnym
swiatlem, sktadaniem §wiadectwa grozy i z niej ocalaniem. Poezja ocalajaca
byly wiersze Czestawa Milosza pisane podczas i po II wojnie §wiatowej,
poezja ocalajacg s3 dzi$ dla Ukrainy wiersze Serhija Zadana — poety, ktorego
glos jest obecnie najmocniej rozpoznawalny w Ukrainie i poza jej granicami.
W wierszu Potem, kiedys, przypominaé sobie..., ktorego fragment zostat
przytoczony w motcie, czytamy:

Poezja jak $piew w domu, ktory ptonie.
Nawet jesli nie potrafimy zatrzymac ognia —
ogien tez nie potrafi zatrzymac nas...?

Dr WIERA MENIOK — Panstwowy Uniwersytet Pedagogiczny im. Iwana Franki w Drohobyczu,
Katedra Literatury Powszechnej i Polonistyki; e-mail: polcentrum@gmail.com; ORCID: https://
orcid.org/0000-0003-2573-3078.

! Fragment wiersza Serhija Zadana Potem, kiedys, przypominaé sobie... (Potim, kolys’,
zhaduvaty zi smikhom [[lomim, konucs, 32adysamu 3i cmixom...]) w niecopublikowanym przekta-
dzie Bohdana Zadury zamieszczamy dzigki uprzejmosci thumacza. Wiersz 18 marca 2023 roku
ukazat si¢ na portalu facebookowym Zadana, nastepnie wszedt do zbioru wydanego w tym samym
roku: Cepriit XKanan, Ckpunuuxiexa (Yepnisui: Meridian Czernowitz, 2023) [Serhiy Zhadan,
Skrypnykivka (Chernivtsi: Meridian Czernowitz, 2023], 114-116.

Artykuly w czasopi$mie dostepne sa na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa —
Uzycie niekomercyjne — Bez utworéw zaleznych 4.0 Migdzynarodowe (CC BY-NC-ND 4.0)
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Nie potrafi zatrzymaé ognia rOwniez poeta, lecz wcigz potrafi pisa¢ wier-
sze, by ocali¢ siebie i innych. Groza Il wojny §wiatowej jawita swe odmien-
ne twarze: podmiot liryczny Tadeusza Roézewicza ocalat prowadzony na
rzez, czuje si¢ mordercg, nie wierzy w ciala zmartwychwstanie, szuka nau-
czyciela i mistrza, by na nowo stworzyl mu caly §wiat i wszystkie rzeczy
nazwat od nowa — szuka ocalenia. Wiersze Rozewicza, jak Lament czy Oca-
lony, odzywaja si¢ dzi$ szczegolnie bolesnym echem. Czestaw Mitosz pro-
buje by¢ nauczycielem i mistrzem, prébuje ocali¢ okaleczonego przez wojne
cztowieka, gdy w ogniu powstania warszawskiego na nowo czyta dla niego
swiat w cyklu lirykow Swiat. Poema naiwne. Wiersze z tego cyklu to swoi-
sta medytacja nad znaczeniem najprostszych stéw, czytanie §wiata w obliczu
grozy: Droga, Furtka, Ganek, Schody, Jadalnia, Trwoga, Odnalezienie,
Wiara, Nadzieja, Milos¢ — stowa, ktorych znaczenie wojna doglgbnie zmie-
nita i poeta objasnia je na nowo, postugujac si¢c przejrzystoscig przekazu
przypowiesci ewangelicznych.

W czasach katastrofy poezja staje si¢ niepokojem jak u Roézewicza i staje
si¢ ocaleniem jak u Miltosza. Potrafi odstoni¢ groze¢ i z niej ocali¢, ale nigdy
nie zamieni si¢ w jezyk grozy, nawet jes§li groza zabije poete — jak w po-
wstaniu warszawskim zabita polskich poetoéw, czy teraz, podczas wojny
w Ukrainie, zabita Wotodymyra Wakutenke®, Wiktorie Ameling*, Maksyma
Krywcowa’. Poezja znowu i nieodzownie staje sie ,usprawiedliwieniem
gniewu” i ,wyjasnieniem rozpaczy”, lecz wciaz pozostaje ,,wstgpnym wa-
runkiem mito$ci”, jak oznajmia Serhij Zadan po wybuchu wielkiej wojny:

2 7adan, Potem, kiedys, przypominaé sobie, 115, ttum. Bohdan Zadura.

3 Wotodymyr Wakutenko (1 lipca 1972 — migdzy 24 marca a 12 maja 2022, zgingt zamor-
dowany przez rosyjskich najezdzcéw) — dzialacz spoleczny, aktywista, prozaik, poeta, thumacz,
Kawaler Orderu Zashugi III stopnia (2024, po$miertnie), autor trzynastu ksigzek, migdzy innymi
Pamietnika z okupacji, znalezionego i wydanego po $mierci autora, zob. Volodymyr Vakulenko-K.,
Ya peretvoryuyus’... Shchodennyk okupatsiyi. Vybrani virshi (Kharkiv: Vivat, 2023) [Bomogumup
Bakynenko-K., 4 nepemsopioiocs ... LLJooennux oxynayii. Bubpani eipwi (Xapkis: Vivat, 2023)].

4 Wiktoria Amelina (1 stycznia 1986 — 1 lipca 2023) — ukrainska pisarka i poetka, autorka
miedzy innymi powiesci Dom dla Doma (Warstwy, 2020), laureatka Nagrody Literackiej im. Jo-
zefa Conrada-Korzeniowskiego (2021), zmarta na skutek ran odniesionych podczas rosyjskiego
ataku rakietowego na Kramatorsk 27 czerwca 2023 roku.

3> Maksym Krywcow (22 stycznia 1990 — 7 stycznia 2024) — poeta, fotograf, dzialacz spotecz-
ny, aktywista, zginat na froncie razem ze swoim rudym kotem Darwinem, Kawaler Orderu Zastu-
gi Il stopnia (2024, po$miertnie). Jego debiutancka ksigzka poetycka Virshi z biynytsi (Kyyiv:
Nash Format, 2023) [Bipwi 3 6itinuyi (Kuis: Ham ®opmar, 2023)] zostata uznana przez ukrainski
PEN Club za jedna z ksiazek roku, po $mierci poety ukazat si¢ zbior jego wierszy w polskim thluma-
czeniu Anety Kaminskiej: Maksym Krywcow, Talk-show Wojna, red. Iryna Mularczuk i1 Krzysztof
Czyzewski, (Biblioteka Poezji Ukrainy ,,W obliczu wojny”, seria IV) (Sejny: Pogranicze, 2024).
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[...] $mierci jest tak wiele,

tak niepoprawnie wiele,

i rywalizujemy w tym dziwnym zajeciu —
$piewac do ciemnosci, $piewac do glebi,
wierzy¢ w to, ze wewnetrzna budowa wiersza,
jak budowa todygi, daje nam prawo nadal
mowic o $wiecie jako o miejscu nadziei,

kiedy ztozonos$¢ prostego, przejrzystos¢ mrocznego
przyjmujemy jako przejaw celowosci,

jako usprawiedliwienie gniewu,

jako wyjasnienie rozpaczy,

jako wstepny warunek mitosci...¢

Nie przerwaé $piewu w plonacym domu, w obliczu grozy ,,nadal mowic
o $wiecie jako o miejscu nadziei” — w kregu takiego powinowactwa odczytu-
j¢ przestanie nowego tomu wierszy Mariusza Olbromskiego Przeming dymy,
rozkwitng roze. Wiersze o walczgcej Ukrainie, ktory przetlumaczytam na je-
zyk ukrainski i ktory w wersji dwujezycznej ukazal si¢ w lubelskim wydaw-
nictwie Norbertinum’. Weszto do niego pieédziesiat pigé¢ wierszy, wickszo$é
powstata po 24 lutego 2022 roku. Wiersze te, jak mowi autor, brzmig niczym
sejsmograf jego serca. W moim odczuciu sg one swoistym pamic¢tnikiem
wojny zapisanym w formie wierszy.

Mariusz Olbromski, polonista, filolog klasyczny, muzealnik, poeta i pro-
zaik, czlonek Warszawskiego Oddziatu Stowarzyszenia Pisarzy Polskich,
Zwiazku Pisarzy Polskich na Obczyznie. Autor kilkunastu ksigzek poetyc-
kich i prozatorskich, wsrdéd najnowszych: Wieza czasu (2018), Na szlaku
dialogu (2020), Cien Norwida (2021), Kresowa batagutka (2021). Pomysto-
dawca 1 wspotorganizator Dialogu Dwoch Kultur — ponad dwudziestu edycji
corocznych spotkan pisarzy i naukowcoéw ukrainskich i polskich w Muzeum
Juliusza Stowackiego w Krzemiencu, ktorego byt wspotzalozycielem, takze
w Drohobyczu, Przemys$lu, Warszawie, Lublinie, Stawisku, Sulejowku i in-
nych miejscach.

6 Serhiy Zhadan, Potim, kolys’, zhaduvaty zi smikhom... [Cepriit Xanau, ITomim, xonuce,
seadyeamu 3i cmixom...],116, ttum. Bohdan Zadura.

7Mariusz Olbromski, Przeming dymy, rozkwitng réze. Wiersze o walczqcej Ukrainie,
przektad na jezyk ukrainski i postowie Wiera Meniok, ilustracje Oleg Hryszczenko / Mapiymr
OnbOpoMchkuil, Po3gitombes Oumu, po3keimuyms mposnou. Bipwi npo 6opomvby Yrpainu, te-
pexnan 3 moibehbKoi Ta micisaMoBa Bipa Menwok, imoctpanii Oner I'pumenko (Lublin: Norber-
tinum, 2023).
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Od pierwszych dni pelnowymiarowej rosyjskiej agresji na Ukraing Ma-
riusz Olbromski pisat do mnie listy, ktore zaczal opatrywaé zalgcznikami
z wierszami. Przettumaczytam te wiersze®. Ilustracje do ksigzki wykonat ki-
jowski artysta Oleg Hryszczenko, grafik, ilustrator, plakacista, autor ksigzek
artystycznych, prac wideo oraz instalacji w przestrzeni publicznej. Wspotza-
lozyciel i kurator Klubu Ilustratorow Pictoric, znanego z wystaw zbiorowych
takze w Polsce, wyktadowca w Katedrze Grafiki i Architektury Narodowej
Akademii Sztuk Picknych w Kijowie, laureat prestizowej nagrody Pinchuk
Art Centre 2013 za projekt ,,Wielki Mur Ukrainski”, autor kilkunastu wy-
staw indywidualnych. Hryszczenko mieszka i pracuje w Kijowie. To byt
pomyst Mariusza Olbromskiego, by ilustracje do jego ksigzki zrobit ukrain-
ski artysta.

Prapremiera (przed publikacja) dwujezycznego tomu wierszy Olbrom-
skiego Przeming dymy, rozkwitng roze... odbyta si¢ w Krzemiencu, w Mu-
zeum Stowackiego, podczas ubieglorocznej edycji Dialogu Dwoch Kultur,
ktory co rok zaczyna si¢ 4 wrzesnia, w dniu urodzin autora Kréla Ducha.

Pierwsza prezentacja ksigzki odbyta si¢ 9 lutego 2024 roku w Muzeum
Jézefa Czechowicza w Lublinie’, w miejscu nieprzypadkowym. Autor Poema-
tu o miescie Lublinie, jeden z najwybitniejszych polskich poetéw, padt ofiarg
niemieckiego nazizmu, zgingt podczas nalotu w poblizu wtasnego domu.
Ofiarami rosyjskiego terroru stajg si¢ dzi$ ukrainscy arty$ci i poeci. Wielu
z nich walczy na froncie'®, w tym Jaryna Czornohuz'' i Dmytro Lazutkin'?,
laureaci tegorocznej ukrainskiej Nagrody Narodowej im. Tarasa Szewczenki
w dziedzinie literatury.

Wiersze Mariusza Olbromskiego sa wyrazem autentycznych reakcji
autora na wojn¢ w Ukrainie potaczonych z mocnym zakorzenieniem w du-
chu poezji Stowackiego i martyrologii polskiej. Sa one rodzajem opowiesci
wierszem, przypominajg narracje pamig¢tnikarsko-wspomnieniowe, a zarazem

8 Ttumaczenie wierszy Mariusza Olbromskiego, na przelomie lat 2022-2023, bylo dla mnie
rodzajem innego, niefizycznego schronu, rodzajem terapii poprzez przygode translatorska.

9 Zob. rozmowe z autorem i thumaczka ksiazki w Radiu Lublin, dostep: 07.09.2024, https://ra
dio.lublin.pl/2024/02/poetycki-dziennik-wojny-spotkanie-z-mariuszem-olbromskim/.

10 Zob. Wiera Meniok, ,,Artysci walcza”, Konteksty. Polska Sztuka Ludowa, nr 1-2 (2022):
261-268.

11 Zob. polsko-ukrainskie wydanie wierszy poetki: Jaryna Czornohuz, Owoce wojny, thum.
Bohdan Zadura, red. Iryna Mularczuk, Krzysztof Czyzewski, (Biblioteka Poezji Ukrainy
,»W obliczu wojny”, seria III) (Sejny: Pogranicze, 2023).

12 Zob. polsko-ukrainskie wydanie wierszy poety: Dmytro Lazutkin, Ocean Indyjski, thum.
Marcin Gaczkowski, red. Iryna Mularczuk i Krzysztof Czyzewski (Biblioteka Poezji Ukrainy
,»W obliczu wojny”, seria III) (Sejny: Pogranicze, 2023).
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wydaja si¢ specyficzng odmiang poezji okolicznosciowej. W odrdznieniu od
liryki Rézewicza, Milosza, takze Zadana, odbieram i strukturalizuje wiersze
ze zbioru Przeming dymy, rozkwitng roze... jako poezje okoliczno$ciowa
wlasnie. Z jednej strony, jest to zupelnie inny rodzaj poezji okolicznos$ciowej
niz osiemnastowieczne jej wzorce, poniewaz nieporownywalnie inne sg oko-
licznos$ci jej powstania, niemniej wojna rowniez lezy w zasiggu kategorii
okolicznos$ci. Z drugiej za§ — semantyka i struktura genologiczna wierszy
Olbromskiego jest mocno wpisana w genologi¢ oSwieceniowej poezji oko-
liczno$ciowej spetniajgcej obowigzek niejako podwojny: odzwierciedlenie
spraw prywatnych i srodowiskowych oraz zaangazowanie w sprawy publicz-
ne i narodowe"’.

W wierszach Mariusza Olbromskiego o walczacej Ukrainie jest wyraznie
namacalne — charakterystyczne dla poezji okoliczno$ciowej — potgczenie
doswiadczen bardzo indywidualnych i empatycznych z obmys$laniem wcigz
na nowo martyrologii polskiej zapisanej w dziejach i w poezji, przede wszys-
tkim w wierszach Stowackiego. Wojne w Ukrainie autor przedstawia w swo-
ich utworach w postaci wizji i obrazéw wynikajacych z postrzegania i prze-
zywania okrucienstw agresji rosyjskiej, przeplatanych z obrazami i wizjami
wylaniajacymi si¢ z jego wlasnej pamigci historyczno-kulturowej, w tym pa-
mieci literackiej spokrewnionej z poezja Juliusza Stowackiego. Na tym pole-
ga specyfika okolicznosciowych wierszy Olbromskiego o walczacej Ukrai-
nie, swego rodzaju poetyckiego pamigtnika wojny, ktora weigz trwa.

Jako reakcja na makabr¢ wojenng w Ukrainie, wiersze z tomiku Przeming
dymy, rozkwitng roze... przypominaja zapomniany poniekad fenomen doty-
czacy polsko-niemieckich zwigzkow literackich: Piesni polskie (Polenlieder)
— wiersze niemieckich poetow pisane po klgsce powstania listopadowego,
bgdace wyrazem wsparcia dla polskich powstancoéw, aktem symbolicznym
niemieckiego entuzjazmu dla Polski (Polenbegeisterung):

W Niemczech szczegodlna fascynacja Polska uwidocznita si¢ w dwdoch momen-
tach historycznych, ktore do dzi§ maja wptyw na zwiazki z Polska. Chodzi o ak-
cj¢ pomocy po 1981 r. bedaca wyrazem poparcia Solidarnosci oraz o fale sympatii

13'W 2014 roku nagrode 18. Poznanskich Dni Ksigzki nie tylko Naukowej w kategorii najlep-
sza ksigzka akademicka zdobyla dwutomowa praca zbiorowa Poezja okolicznosciowa w Polsce
w latach 1730-1830, t. 1: W kregu spraw publicznych i narodowych, t. 2: W kregu spraw prywat-
nych i Srodowiskowych, red. Roman Magry§, Marek Nalepa i Grzegorz Troscinki (Rzeszow: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2014), zob. Roman Magrys, ,,Poezja okolicznosciowa
w Polsce w latach 1730-1830 — zwycigska publikacja Wydawnictwa Uniwersytetu Rzeszow-
skiego”, Tematy i Konteksty, nr 4(9) (2014): 492-494.
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i wsparcia powstancow polskich przez spoteczenstwo Niemiec po klgsce po-
wstania listopadowego w 1831 r. [...] W Niemczech do$¢ wczesnie wpisano po-
wstanie ucisnionej Polski w kontekst ogoélnoeuropejskiego ruchu niepodlegto-
sciowego. Polska symbolizowata ide¢ wyzwolenia od wszelkiej formy ucisku, co
w Niemczech okresu przedmarcowego odbierano jako wyraz wlasnych pragnien
niepodleglosciowych, ktorych spelnieniem niejako w zastepstwie Niemiec stat
si¢ bunt Polakow. [...] Rozchodzaca si¢ lotem blyskawicy wies¢ o wkroczeniu
rosyjskich wojsk do Warszawy 8 wrzesnia 1831 r., podbiciu miasta i bolesnych
tego skutkach dla mieszkancow, miata wzmocni¢ poczucie wspotczucia wsrdd
Niemcow. Naglowki monachijskiego pisma «Der deutsche Horizont» («Nie-
miecki horyzont») w wydaniu z 15 wrzesnia donosity: «8 wrze$nia Rosjanie
wkroczyli do Warszawy! 8 wrze$nia w Berlinie siedemnascie os6b zmarto na
cholerg! Despotyzm zwyciezyl; koniec z wolnoscig! Biada! Biada! Biada!».
Ucieczka do Europy Zachodniej, przede wszystkim do Francji, Szwajcarii,
Wioch 1 Wielkiej Brytanii, polskich elit (zolnierzy, oficerow, literatow i arty-
stow) zwana dzi§ Wielka Emigracja skierowala uwage niemieckich panstw,
miast i gmin na los emigrantow. Powstaly wowczas stowarzyszenia pomocy Po-
lakom organizujace dla uciekinierow imprezy dobroczynne, dbajace o wyzywie-
nie emigrantow i towarzyszgce im w dalszej drodze na zachod Europy'.

Czytajac relacje z tych odlegltych czasow, nie sposob nie pomysle¢ o nie-
bywalym zasiegu pomocy Polakow dla Ukraincow po 24 lutego 2022 roku.
Takze nie sposob nie wspomnie¢ o reakcjach na petnoskalowa agresje rosyj-
ska na Ukraing, jakie pojawiaty si¢ wowczas w wierszach polskich poetow
i poetek, wsrod nich sa takze wiersze Mariusza Olbromskiego ze zbioru
Przeming dymy, rozkwitng roze... Podobnie niemieccy poeci reagowali kie-
dys$ na kleske powstania listopadowego, catym sercem wspotczujac Polakom
i solidaryzujac si¢ z nimi w walce o niepodlegltos¢. Wowczas powstawata
niemiecka poezja okolicznos$ciowa na tematy polskie — zaro6wno o charakte-
rze narodowo-martyrologicznym, jak i indywidualno-empatycznym — zebra-
na pozniej w klasycznej juz dzi§ antologii Piesni polskie (Polenlieder)".
Niemieckie Piesni polskie sa jednym z kontekstow historyczno-literackich
i poetycko-genologicznych dla tresci oraz przestania wierszy ze zbioru Prze-
ming dymy, rozkwitng roze... jako poezji okolicznosciowej o walczacej Ukrai-
nie, inspirujacej si¢ martyrologia polska i profetyzmem Stowackiego.

14 Konrad Vanja, ,,Niemiecki entuzjazm dla Polski w 1830 r.”, Portal Polonica 2015, dostep:
07.09.2024, https://www.porta-polonica.de/pl/atlas-miejsc-pamigci/niemiecki-entuzjazm-dla-polski
-w-1830-r?page=1#body-top.

15 Gerard Kozielek, Polenlieder — eine Anthologie (Stuttgart: Reclam, 1982).
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Jezyk poezji Stowackiego jest dla Olbromskiego inspiracja kluczowas.
W postowiu do ksigzki napisatam:

Od wrzesniowych czaséw Slowackiego zaczyna si¢ opowie$¢ wierszem Mariusza
Olbromskiego o walczacej Ukrainie i 0 wspolnym — polskim i ukrainskim — szlaku
Anhellego. Zanim odstoni grozg, poeta prowadzi w te wrze$niowe czasy, by
w nich si¢ zanurzy¢, by o nich nie zapomnie¢, zwlaszcza teraz — zaledwie pot roku
przed katastrofg'®. Pamie¢ serca jest najwyzszg mocg w obliczu nadciggajacej
ciemnosci. I wspdlng droga, od ktorej wszystko si¢ zaczyna i do ktorej powraca:

Chociaz krwawy wiatr od wschodu
i zaraza czyha w krag, znow
jedziemy do Krzemienca, by budowac
z serc 1 z my$li wspdlny dom.
(W drodze, wrzesien 2021)

Ten wspélny dom, mimo jego impresjonistycznej subtelnosci, jaka poznajemy
w tym i kolejnych wierszach — W arce, U Pani Ireny, Glosy, szepty — jest moc-
nym fundamentem do przetrwania posrod grozy, ktora wkrotce odstoni swoja

ostateczng twarz'’.

Wizje, refleksje i przezycia splataja si¢c w zbiorze i tworzg kilka odston —
wstuchujac si¢ w kluczowe przestania, nazywam je metaforycznie: wspdlny
dom, przestworza sity ducha, $swiadectwa zbrodni, droga megczenstwa, po-
wréoci dzien. We wszystkich tych odstonach glos podmiotu lirycznego —
mniej lub bardziej spersonifikowany, ale zawsze autotematyczny — wciaz po-
wraca do fundamentalnych toposow, figur, gtosow, wsrod ktorych sg: dom,
droga, rzeki, miasta, §wigtynie, kaptani, Anioty, Anhelli, Stowacki, Chopin,
Skoworoda, Schulz, Zadan. Poetycki pamietnik wojny Olbromskiego po-
wstaje przed i podczas katastrofy, ktorej uciele$nienie poprzez odstanianie
okoliczno$ci zbrodni rosyjskich w roznych miastach i miejscach Ukrainy
stanowi kwintesencj¢ tematyczng tomu.

Pierwsza odstona zbioru, z czasow tuz przed katastrofg, sugeruje przy-
pominanie i pamic¢tanie kolorow, zapachow, dzwigkow i ksztatltow najwaz-
niejszego miejsca, wspolnego domu w Krzemiencu — wspolnego ze Stowackim

16 Inicjalne, ,.krzemienieckie” wiersze z pierwszej odstony tomiku Przeming dymy, rozkwitng
roze... zostaly napisane we wrze$niu 2021 roku.

17 Wiera Meniok, ,,Blekity ze zlocista wstegg i cieh matej pani. Wiersze Mariusza Olbrom-
skiego w obliczu grozy”, w: Mariusz Olbromski, Przeming dymy, 125.
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i wspdlnego z Ukraing, a wigc w krajobrazie wierszy ptynie rzeka Ikwa,
widnieje gora Bony, skrzypia drewniane schody i stycha¢ dzwigk fortepianu
w dworku Stowackich, niezmiennie towarzysza zapach malw, spojrzenia
kotoéw, stare fotografie i szczebiot jaskotek. Figury i gltosy wspdlnego domu
nalezy zachowa¢ w pamigci, by zbudowa¢ z nich potem nowa Arke Noego,
,ktora z potopu zapomnienia / prastare skarby dziejow chroni”'®, by intym-
nej impresji ,,natchnionych krajobrazéw serca”'® nikt nie zdotal zburzy¢, by
nadal byto jak zawsze:

Za oknem patrza roze zadziwione.

Stonce przesuwa cienie na podtodze.

Ponad gontami dachu biaty obtok?°.
(W arce)

Odston¢ wojennag zbioru otwiera wiersz Wezwanie napisany 12 marca
2022 roku: powraca Stowacki, ale juz nie w impresji wspomnien i pami¢ta-
nia, lecz w postawie mesjanistyczno-romantycznej, ktorej autor zbioru Prze-
ming dymy, rozkwitng roze... potrzebuje najbardziej, by ,,wbrew ciemnym
mocom”?' wierzyé w nieztomno$¢ ducha poezji. Imperatyw moralny tej
wiary taczy kolejne wiersze tomu — Most nadziei, Dworzec przemyski, Jego
dton, Gdy miasto sie budzi, Wyznanie ze Lwowa, Wspomnienie ze Stawiska —
zanim wiersz Mariupol nie objawi otchtani spetnionej apokalipsy, a poeta
o$wiadczy, ze ,,stowa zbyt mate na tragedi¢”*.

W postowiu do tomu Przeming dymy, rozkwitng roze... przytaczam istot-

ny argument w sprawie sity przekazu wiersza Mariupol:

MJj przyjaciel, ktory wrocit z «linii zero», po wnikliwym przeczytaniu catego
tomu, powiedzial, ze zaczynajac od wiersza Mariupol, spotkat si¢ z dobrze mu
znang rzeczywistoscia, ze w tym miejscu otwiera si¢ $wiadectwo o rosyjskich
zbrodniach w Ukrainie, i odniost nieodparte wrazenie, iz w formie wiersza za-
swiadcza kto$, komu ta makabryczna rzeczywisto§¢ wojny rowniez jest dobrze
znana.

Sadze, Ze z tej opinii plynie rodzaj szczegdlnego wyrazu uznania dla poety, ktory
patrzy na groze wojny wlasnym sercem, a jego wyobraznia staje si¢ immanentnym
sposobem dokumentowania w obrazie, zapisywania wierszem. [...] ten zapis ka-

18 Olbromski, Przeming dymy, 10.
19 Olbromski, Przeming dymy, 10.
20 Olbromski, Przeming dymy, 10
21 Olbromski, Przeming dymy, 18.
22 Olbromski, Przeming dymy, 48.
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tastrofy, miazdzacej ruiny, bezkresnego cierpienia nalezy przeczyta¢ caty, prze-
czyta¢ w milczeniu”?.

Mariupol

1

Kaniony gruzéw bytych ulic
widma wiezowcow osmalone
pod stopa szkto papiery

i wypalone wraki samochodow

Stara kobieta ciggnie wozek

peten rozpaczy wszystko jej przepada
mysl jej przecina z hukiem pocisk
zrywa si¢ znowu blisko kanonada

W piwnicach wszedzie stychac jeki
placz czasem rwie si¢ i pacierze
Jeszcze ostatnia kromka chleba

na rowno trzeba ja podzielié

Wsrod potrzaskanych drzew
powiewa wcigz ukrainska flaga
Morze catuje falg puste plaze
wieczno$¢ obronicom przepowiada

2

Stowa zbyt male na tragedi¢
ciata tam wszedzie rozrzucone
przykryte ptaszczem czy gazeta
zaden wiersz bolu nie wypowie

Nike powstaje tam o kazdej porze
trwalsza niz spiz i biaty kamien
Z serc wiernych az do konca
z oczu patrzacych w wielki ptomien
Nawet gdy miasto padnie bedzie
prowadzi¢ — dalej — dalej —

10V 2022*

23 Meniok, Blekity ze ztocistg wstegg, 129—130.
24 Olbromski, Przeming dymy, 46, 48.
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Mariusz Olbromski wcigz pamigta przestanie wieszcza, ptynace z poezji
Stowackiego, a zarazem niejako odczuwa powotanie bycia wieszczem swo-
ich czasow, a wicc nie wyzwala si¢ z patosu piewcy nawet w impresjoni-
stycznie subtelnych wierszach (Wieczor w ,, lkwie”, U Pani Ireny, Glosy,
szepty, Poranek, Szept), nie moéwiac o wierszach wyraznie stylizowanych na
wypowiedz profetyczna: Wezwanie, Most nadziei, Jego dion, Wspomnienie
ze Stawiska, Zburzony scenariusz, Czarnobyl, Niedziela w Kijowie, Elegia
na zniszczenie tawry, Wsrod pol, Most tworzenia, W plomieniach, Szlakiem
Anhellego, Nad potegami, Strofy majowe, Rzecz o wolnosci, Zwycigstwa
zaranie, Przestanie z Podola, Patrzymy przez plomien, W Lavrio, List, Przez
noc, Ucieczka 1 wreszcie tytulowy wiersz Przeming dymy, rozkwitng roze,
ktory zamyka ksigzke.

W moim odczuciu nadrzg¢dng intencja Mariusza Olbromskiego jest pra-
gnienie przemawiania na ksztalt piewcy dziejow, co powoduje niekiedy dys-
proporcje miedzy autentycznie odczuwanym i gleboko przezywanym zda-
rzeniem a poniekad manierycznie rozbudowang wzniostoscia, wzorujaca si¢
na archetypach i superlatywach poezji mesjanistyczno-profetycznej. Ilustra-
cja takich dysproporcji jest druga czg§¢ wiersza Mariupol czy przytoczona
wyzej strofa z wiersza W drodze. Podobne przyktady sg tatwo rozpoznawal-
ne w wigkszosci tekstow skladajacych si¢ na tom Przeming dymy, rozkwitng
roze. Wiersze o walczgcej Ukrainie. Wreszcie sam tytul ksigzki jest takim
przyktadem.

W moich listach do Mariusza Olbromskiego z pierwszych dni, tygodni
i miesiecy wojny czesto wspominatam o Serhiju Zadanie, ktéry niezmiennie
zostawat w rodzimym Charkowie, o trudnej sytuacji w tym miescie, gdzie
wowczas toczyly si¢ walki uliczne i nikt nie wiedziatl, co wydarzy si¢ za
dzien czy za tydzien. Przerazeni mieszkancy wyjezdzali z miasta, inni nie
wychodzili z metra i schronéw, charkowskie dzieci organizowaty w metrze
koncerty, poeta z jego grupa wolontariuszy przychodzit do nich z pomoca,
rozmowg i pie$nig. Wysytatam wiersze Zadana, opowiadatam o kronice woj-
ny, jaka prowadzi na swojej platformie facebookowej, czasem przytaczatam
fragmenty z tej kroniki*>. Gdyby nie wojna, Olbromski nie dowiedzialby sie
ode mnie tak duzo o Serhiju Zadanie.

Pierwsze spotkania autorskie Zadana w czasie wojny odbyty sie w sierp-
niu 2022 roku w Warszawie, Krakowie i Lublinie. W Warszawie wystapit

25 Na podstawie wyboru ze wspomnianej kroniki Serhija Zadana powstata jego ksigzka z pier-
wszego roku wojny: Serhij Zadan, W miescie wojna, ttum. Michat Petryk, wstep Wiera Meniok
(Wotowiec: Czarne, 2024).
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17 sierpnia, na placu Defilad przed Patacem Kultury i Nauki. Zaprositam
Mariusza Olbromskiego na ten wieczor autorski. Widziatam, jak patrzyl na
ukrainskiego poet¢ czytajacego swe wiersze, wstuchiwal si¢ w kazde stowo,
widziatam jego wzruszenie. Na drugi dzien po spotkaniu przestat mi wiersz
Pod Patacem Kultury dedykowany ukrainskiemu poecie:

Serhijowi Zadanowi

Zapada zmierzch, dogasa stonca zar,
poeta dzis w stolicy mowi o Charkowie.
O tym, jak nocg widzi z wysokiego bloku,
kiedy po tamtej, bliskiej granic stronie
tryskaja rakiety — lecg — mato czasu:

ryk syren, schody, bieg do schronu.

Huk! I znéw kto$ ginie, jakis cywil ranny
jeczy, lecz rano zycie toczy si¢ na nowo.
Dziataja sklepy, na podworkach dzieci,
chociaz opodal jeszcze nadal gruzy ptong.

I czyta wiersze w rytmie i w natchnieniu,

w bolu, mitosci, grozie. I pokorze.

Powtarza czasem strofy jak zaklecia.

I bije stowem — glosu dzwigkiem

w mury Jerycha — thucze!... I wie, ze rung

weczesniej albo pozniej z tego natgzenia.

Od bicia wielu serc ztagczonych.
Warszawa, 17 VIII 20222°

Mimo catej wzniosto$ci tego wiersza, ktory jest jednym z przyktadow
poezji okoliczno$ciowej, czuj¢ podobnie jak Mariusz Olbromski: stowo poe-
tyckie Serhija Zadana brzmi jak zaklgcie. Czuje moc jego stéw — napisanych
i wypowiedzianych, ktore potrafiag kruszy¢ mury jerychonskie, wciaz pozo-
stajgc czysta sila wyobrazni, catkowicie pozbawiong tradycyjnego patosu
mowy wieszcza.

W ksigzce Mariusza Olbromskiego nie zabraklo tez Brunona Schulza.
Weczesniejsze wiersze poety dedykowane $wiatom Schulza ukazaly si¢ w zbiorze

26 Olbromski, Przeming dymy, 110.
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Wieza czasu (2018)?. Trzy wiersze z tego zbioru — Nad mapq, O zmierzchu,
Phytka®® — w oryginale i w moim ttumaczeniu ukrainskim zostaty opubliko-
wane w czwartym numerze cyklicznego wydawnictwa Acta Schulziana, syg-
nowanego przez Muzeum Pokoj Brunona Schulza w Drohobyczu®. Mariusz
Olbromski wprowadza aur¢ Schulzowskiej Republiki marzen, wspottworzy
ja 1z nig rozmawia:

Tam, gdzie mapa staje si¢ ptowa

i ztota jak brzoskwinia, tam kraina
sklepoéw jest cynamonowych.
Szlachetnych handlow, ktore znikty,
a zostat tylko pyt ich w prozie®.

Innym razem zatrzymuje si¢ przy domu Schulza, na dawnej Florianskiej,
przyglada si¢ stonecznikom, jaskotkom i oblokom, jakie tworza krajobraz
tego domu, wyznaczajg jego fakturg, kolor i zapach:

Blisko okien Schulza stonecznikéw gromada
ztote glowy zanurza w szyb bezkresne glebiny,
gdzie flotylle obtokéw nieruchomo ptyna,

a jaskolki kresla btyskawic zapisy — w taflach
szklanych traktaty o przemianach chwili’!.

W jubileuszowym roku Schulza, ktéremu przyszto staé si¢ rokiem wojny,
poeta znowu przyglada si¢ krajobrazowi domu Schulza, widzi wczesnowio-
senne kwiaty, nad ktéorymi rozbrzmiewa ,,syren glos wysoki”. Jego spojrze-
nie pelne poczucia grozy, towarzyszy mu ponury pochod cieni, przerazenie
na widok kwiatow liliowych na odkrytych workach ze zwlokami. Nie wie
jak zatrzyma¢ makabre. Niemniej jednak wyobraznia silniejsza jest od gro-
zy. W wierszu Rok Schulza autor Republiki marzen wciaz otwiera drzwi do
innych $wiatow, ,,ktorych nikt nie dotknie™:

27 Mariusz Olbromski, Wieza czasu, ilustracje Mira Zelechower-Aleksiun (Wroctaw: Wy-
dawnictwo Domu Miedziorytnika, 2018).

28 Olbromski, Wieza czasu, 86-91.

2 Schulz w poezji. Antologia otwarta”, Acta Schulziana, nr 4 (2019) (Wybor Wiera Meniok
i Grzegorz Jozefczuk, Polonistyczne Centrum Naukowo-Informacyjne im. Igora Menioka Pan-
stwowego Uniwersytetu Pedagogicznego im. Iwana Franki w Drohobyczu, Stowarzyszenie Fe-
stiwal Brunona Schulza w Lublinie. Drohobycz—Lublin: Posvit [[Tocsit]).

30 Olbromski, Wieza czasu, 86.

31 Olbromski, Wieza czasu, 8.
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Wierze Meniok

Miat by¢ godny, lecz znéw te same cienie
wstaja, ktore zmroczyly jego oczy

i przemienily miasto, drohobycka ziemieg.
Ponury pochéd kroczy ich codziennie.

Znowu kto$ strzela do artysty...

skryte mogity — rany na ludzkosci,

lilie — kwiaty aniolow — na odkryte worki,
lilie — kwiaty aniotow — na odkryte zwtoki,
strumienie zalnych modlitw pod obloki.

Wciagz w Drohobyczu trwa pozorny spokdj,
tablica na chodniku I$ni po deszczu,
tylko po nocach budzi syren glos wysoki.

Rano przy domu Schulza, pod oknami,
w krysztalach rosy zonkile i stokrotki,

a jego wizje — stowem — pedzlem zatrzymane —
Zyja — rosng — przez pokolenia dalej krocza.

Otwiera nadal drzwi na inne $wiaty,
postaci — sceny — ktorych nikt nie dotknie.
22 111 20223

W tomie wierszy Mariusza Olbromskiego Przeming dymy, rozkwitng
roze... jest Schulz i jest Drohobycz. 16 marca 2022 roku napisatam w liscie
do autora:

Nikt nie wie, jak ten makabryczny scenariusz si¢ potoczy. Cena, ktora ptaci
Ukraina za swoja wolnos¢, juz jest zbyt wysoka, a jaka jeszcze bedzie. Teraz jest
alarm, juz 1,5 godziny, przedwczoraj nocny alarm trwat szes¢ godzin. Nie moge
mys$le¢ o niczym, oprocz tego, gdzie teraz jest bombardowanie, ile rosyjskich ra-
kiet juz przyleciato czy przyleci i gdzie, ile niewinnych ludzi ginie w tej chwili.
[...] Za par¢ godzin zaczynam zajecia. Trudno jest ostatnio ze spaniem. Posylaj
nam Twoje jasne i dobre mysli.**

32 Olbromski, Przeming dymy, 30.
33 Z prywatnej korespondencji autorki.
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Wiersz Mariusza Olbromskiego Nad listem z Drohobycza powstal 18 marca
2022 roku:

Piszesz: ,,Trwozne sg noce, tak blisko
stycha¢ przyloty i bombardowania”.
Pragniesz, by koszmar ten przepadt,
nie wiesz, czy dotrwasz do rana.

Ktéz pojmie, jakg lawing ciagg makabry
potoczy si¢ dalej? Nie ptaczesz, bo tzy
wyschty, tylko pieka oczy, gdy rzeka
bolu ptyna jeki rannych, lamenty matek,
gluche wotania zywcem pogrzebanych.
Ranionych zwierzat czasem skowyt.

Nikt nie wie ile nieszcze$¢ nadleci,
gdzie spadng — na dzieci? na starcow?
kobiety? Na szpitale, bloki, Swiatynie?
Gdzie pickto w mgnieniu powstanie?

»Za par¢ godzin zaczynam zajecia, cho¢
trudno si¢ zebra¢ do pracy bez spania.
Czy mtodziez przyjdzie — nie wiadomo.
Czy tez uczelnia si¢ rozleci

posrdod apokalipsy, wojny huraganu.

I tylko jedno wiem — tak konczysz —
ze Ukraina walczy. Wolna pozostanie
18 111 20223

12

Moj list do autora tak si¢ nie konczyl, ale tak konczy si¢ jego wiersz. Na tym
polega wtasciwe Olbromskiemu wzorowanie si¢ na poezji patetyczno-profe-
tycznej, ktora staje si¢ osnowg jego poezji okoliczno$ciowej, jego poetyckie-
go pamig¢tnika wojny w Ukrainie. Niemniej mocno rozpoznawalne stylizacje
na jezyk romantyczno-wieszczy w okolicznosciowej poezji Olbromskiego
maja swojg niezwykla warto$¢ jako wyraz autentycznie osobistego, kameral-
nie prywatnego — jak w krzemienieckich czy lwowskich aluzjach i wspom-
nieniach — a zarazem zbiorowego sktadania swiadectwa o rosyjskich zbrodniach

34 Olbromski, Przeming dymy, 28.
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w Ukrainie, zapisywania wierszem spetnionej grozy i z niej ocalania poprzez
pamig¢¢ kultury, trudng pamie¢ martyrologiczng, pami¢¢ miejsca, site wspdl-
nego domu Polakow i Ukraincow.

I na zakonczenie — dwa poruszajace watki ukazane w wierszach Poranek
i W labiryncie — ,,blekity ze ztocistg wstega” i ,,cien matej pani’:

Moc ocalenia, ktora posiada «krucha $wiatynia» muzyki, potrafi by¢ opatrun-
kiem dla zranionych serc. Chopin gra na dworcach dla uchodzcéw, jak grali mu-
zycy na dworcu we Lwowie na poczatku wojny. Wystarczy o §wicie uchyli¢ ok-
no i wpusci¢ dzwieki muzyki Chopina, pomysle¢ o czym$ bardzo istotnym, co
nie jest tylko fantazjowaniem:

Gdyby zyt dzis$ zapewne w kazdy dzwigk
by wplatat biekity najczystsze

ze zlocistg wstega. ..

(Poranek, maj 2022)

Biekity ze zlocista wstega. Gdyby dzisiaj powstata muzyka Chopina, brzmia-
faby w ukrainskich barwach. Muzyka, ktéra ocala. Za t¢ ucielesniong w wierszu
metafizyke blekitno-ztocistych barw dziekuje poecie®.

I drugi wiersz:

Najzwyklejsza wydawatoby si¢ historia, nieubrana w zadng powazng forme¢ ga-
tunkowg jak elegia, duma czy ballada, ktore sg istotnymi odniesieniami w tym
tomie wierszy, jak i postacie i watki z mitologii greckiej — ukrainska Niobe pta-
czaca nad pomordowanymi dzie¢mi czy Nike prowadzaca obroncéw Azowstalu
na ostateczng bitwe¢. Bez cienia moralizatorstwa, bez nuty patosu poeta opowiada
o piesku, ktory na gruzach miasta wcigz szuka swojej matej pani. Dziewczynki
tej juz nie ma, pochtonety ja czeluscie grozy, nie wydostanie si¢ z labiryntu
$mierci:

Weszy i szuka

czasem poszczekuje
biegnie i szuka

bo wciaz jeszcze czuje

cien swej matej pani
(W labiryncie, kwiecien 2022)

35 Meniok, ,,Biekity ze ztocistg wstega”, 129.
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Wciaz czuje cien swej matej pani... Ten wiersz nieprzypadkowo zostal umiesz-

odstanianie grozy?®.

W mys$l Serhija Zadana poezja Mariusza Olbromskiego o walczacej Ukrai-
nie jest nie tylko usprawiedliwieniem gniewu, lecz przede wszystkim nieza-
stgpionym warunkiem mitosci, a wigc takze wiary i nadziei, jak w wierszu
Dumka o zZurawiach:

Pozegnalna pie$n zurawi unosi si¢ nad duszami pomordowanych, «nad zniszczo-
nymi wsiami i miastami», wyraza tre$ci funeralne, lamentacyjne, ale z optakiwa-
nia zrodzi si¢ nieugieta wiara w zwycigstwo i odnowe¢ Ukrainy:

Jeszcze zbudujemy pigkniejsze na nowo,
jeszcze rusza statki i zagle po wodzie,
jeszcze deszcz wiosenny zrosi tutaj lany.
Jeszcze znow zakwitng tu pasieczne sady,
Boég poblogostawi!

(Dumbka o zurawiach, kwiecien 2022)%’

W napisanym w marcu 2023 roku cyklu Schulz. Psalmy Serhij Zadan —
niczym poeta bajroniczny — odstania osobistg histori¢ buntu przeciwko Bogu
milczgcemu i oboj¢tnemu, histori¢ swej misji, ktoéra wcigz trwa, takze w wy-
miarze konkretnie namacalnym (obecnie poeta jest wojskowym wcielonym
do jednostki Chartia). Méwi w imieniu Schulza i w swoim imieniu wlasnym.
Oto czwarty, zamykajacy wiersz cyklu:

Nawet jesli to nie jest o milo$ci — to jednak jest o mitosci.
Nawet jesli ciebie nie ma — twoja nieobecnosé

daje nadziej¢ tym, ktérzy w ogole nie maja niczego,
ktorzy wérdd ruin znajdujg stare szkolne podregczniki.

Nawet ciemnos¢ twoja sktada si¢ ze sprasowanego,
owinietego w czern $wiatta — tego Swiatla,

ktore bije z rozerwanych kopert i kieszeni,

ktore wktada si¢ migdzy kartki, jak liscie babki.

36 Meniok, ,,Blgkity ze zlocistg wstega”, 132.
37 Meniok, ,,Biekity ze ztocistg wstega”, 131.
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Nawet jesli to nie jest o wierze, to jednak jest o tym,
ze wychodzimy poza granice swojej bezsilnosci,
oslepieni tym nieprzerwanym $wiatlem.

Lepieni cigzko i namigtnie, tworzeni z ciemnosci,
wyjeci z wiecznosci, petni pamigci i mitosci,
réwniez wyrazeni przez pamie¢ i mito$¢®®,

Jestem wdzigczna poecie za pamig¢é i mitosé, ktora potrafi uchronic i ka-
tartycznie wyrazi¢ w czasach spelniajacej si¢ apokalipsy. Mariuszowi Ol-
bromskiemu, ktéry nie jest sktonny do buntu przeciwko Bogu, zachowujac
tagodnos$¢ i pokore franciszkanska, rowniez jestem wdzigczna za pamigé
i mito$¢ — te wyrazong w jego wierszach okoliczno$ciowych poprzez ,,bieki-
ty ze ztocista wstgga” i ,,cien matej pani”.
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WIERSZE MARIUSZA OLBROMSKIEGO
O WALCZACEJ UKRAINIE

Streszczenie

Artykut jest poswigcony kontekstom i przestaniom tomiku wierszy Mariusza Olbromskiego
Przeming dymy, rozkwitng roze. Wiersze o walczqcej Ukrainie, bedacego reakcja autora na wojne
w Ukrainie oraz inspirowanego duchem Stowackiego i martyrologia polska. Przekaz wierszy jest
odczytywany poprzez konteksty doswiadczen niepokoju i ocalenia dominujgcych w poezji Roze-
wicza 1 Mitosza z okresu Il wojny swiatowej, a takze poprzez ,,charkowska pisowni¢” wspolcze-
snej poezji Serhija Zadana. Tomik Olbromskiego to opowie$¢ wierszem o grozie i ocaleniu oraz
specyficzna odmiana poezji okoliczno$ciowej, nawigzujaca do zapomnianego fenomenu: Piesni
polskie (Polenlieder) — wiersze niemieckich poetéw pisane po klesce powstania listopadowego,
bedace wyrazem wsparcia dla powstancow, niemieckiego entuzjazmu dla Polski (Polenbegeiste-
rung). Wizje, refleksje i przezycia splataja si¢ w zbiorze w kilka odston i wciaz powracaja do
kluczowych toposéw, figur, gloséw, wsrdd ktorych: dom, droga, rzeki, miasta, Swiatynie, kapta-
ni, Anioty, Anhelli, Stowacki, Chopin, Skoworoda, Schulz, Zadan. Opowies¢ wierszem toczy sie
przed i podczas katastrofy, ktorej ukazanie stanowi kulminacje¢ tomu.

Stowa kluczowe: Mariusz Olbromski; Serhij Zadan; agresja rosyjska; martyrologia polska; poe-
zja grozy i ocalenia; opowies¢ wierszem; poezja okoliczno$ciowa.

MARIUSZ OLBROMSKI’S POEMS
ABOUT THE STRUGGLE OF UKRAINE

Summary

The article is devoted to the contexts and messages of Mariusz Olbromski’s collection, Smell
Will Waft, Roses Will Bloom. Poems about the Struggle of Ukraine, which is the author’s reaction
to the war in Ukraine and inspired by the spirit of Stowacki and Polish martyrology. The message
of the poems is read through the contexts of experiences of anxiety and salvation that dominate
the poetry of Rozewicz and Mitosz during World War II, as well as through the “Kharkov
spelling” of contemporary poetry by Serhiy Zhadan. Olbromski’s collection is a story in verse
about terror and salvation and a specific type of occasional poetry, referring to a forgotten phe-
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nomenon: Polish Songs (Polenlieder) — poems by German poets written after the defeat of the
November Uprising, expressing support for the insurgents and German enthusiasm for Poland
(Polenbegeisterung). Visions, reflections and experiences are intertwined in the collection in
several scenes and constantly return to key toposes, figures, voices, among which are: home, road,
rivers, cities, temples, priests, Angels, Anhelli, Stowacki, Chopin, Skovoroda, Schulz, Zhadan.
The story in verse takes place before and during the catastrophe, which constitutes the climax of
the collection.

Keywords: Mariusz Olbromski; Serhiy Zhadan; Russian aggression; Polish martyrology; poetry
of terror and salvation; story in verse; occasional poetry
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RECEPCJA ROSYJSKIEJ NAPASCI NA UKRAINE W 2022 ROKU
W TEKSTACH POLSKICH PIOSENEK (REKONESANS)

Niezgodne z przyjetymi przez ONZ zasadami naruszenie integralnosci te-
rytorialnej suwerennej Ukrainy, jakiego dopuscita si¢ Federacja Rosyjska, za-
rowno w opinii publicznej, jak i w Swietle miedzynarodowego prawa, potrak-
towano jako zbrodni¢ wojenng. Nie trzeba byto zatem dtugo czekac¢ na reakcje
wigkszej czesci §wiata, ktory niemal jednomys$lnie opowiedziat si¢ po stronie
zaatakowanego panstwa, potgpiajac agresora. Obok sprawnie organizowane;j
pomocy na rzecz pokrzywdzonych, obserwowa¢ mozna byto réwniez liczne
wyrazy sprzeciwu wobec wojny, co manifestowano pod postacig szeroko ro-
zumianej ekspresji artystycznej. Jedna z najbardziej powszechnych form jej
oddzialywania stata si¢ piosenka, ktora jako gatunek charakteryzuje si¢ na
0g6t nieskomplikowang budowa oraz jasnym przekazem, dzigki czemu jest
blyskawicznie przyswajana przez odbiorcow. Bez wickszego wysitku interna-
lizujg oni jej tre$¢, utozsamiajac si¢ z wynikajacym z niej przekazem. Istotng
role w rozpowszechnianiu tego rodzaju sztuki odgrywaja obecnie media spo-
lecznosciowe, ktére umozliwiaja publikowanie materialow rowniez artystom
przebywajacym na froncie. Wilasnie za posrednictwem szeroko dostepnych
platform internetowych towarzyszacy niegdys Legionowi Ukrainskich Strzel-
coOw Siczowych marsz patriotyczny Czerwona kalina szybko stal si¢ hitem
Internetu — samplingowe' przerébki nagrania §piewu zotnierza ukrainskich Sit

Mgr SZyMON BRUCKI — Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydziat Nauk Humanis-
tycznych, Instytut Literaturoznawstwa, Katedra Teorii Literatury i Komparatystyki; e-mail: szymon.
brucki@gmail.com; ORCID: https://orcid.org/0000-0001-5607-746X.

! Sampling to ,,technika tworzenia muzyki z przeksztalconych tematow, rytmow i brzmien za-
czerpnietych z gotowych nagran” — por. hasto: Sampling, w: Encyklopedia muzyki, red. Andrzej
Chodkowski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2006), 780.
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Uzycie nickomercyjne — Bez utworéw zaleznych 4.0 Migdzynarodowe (CC BY-NC-ND 4.0)




168 SZYMON BRUCKI

Obrony Terytorialnej zyskaty popularno$¢ mierzona w milionach odston na
catym $wiecie’. Ciekawym zjawiskiem jest takze kariera, ktora przydarzyta
si¢ zaledwie paroletniej wokalistce, Amelii Anisowicz. Zastyng¢ta ona wyko-
naniem popularnej piosenki Mam te moc®, zdobywajac serca ludzi w niemal
kazdym zakatku globu. Jej spontaniczny wystep zarejestrowany zostal w pod-
ziemiach jednej z kijowskich szkot, gdzie tymczasowo ukrywata si¢ dziew-
czynka — powstaly wowczas film natychmiast rozpowszechnit si¢ w sieci,
otwierajac przed mtodg artystka drzwi show-biznesu.

Warto zauwazy¢, ze zdobywanie szerokich zasiegdéw przez tego typu na-
grania pozostaje nie bez wptywu nie tylko na kariery ich tworcow, lecz istot-
nie wptywa réwniez na swiadomos$¢ ogotu spoteczenstwa, dzigki czemu wielu
ludzi znacznie chetniej angazuje si¢ w wydarzenia rozgrywajace si¢ w Ukrai-
nie, ofiarowujac jej mieszkancom rézne formy pomocy. Nie sposob nie zwro-
ci¢ wigc uwagi na doniostos¢ roli, jaka odgrywajg dzi$ piosenki w procesie
ksztattowania moralnych postaw poprzez szerzenie informacji na temat tra-
gicznych wydarzen, w tym wypadku majacych miejsce we Wschodniej Europie.
Mierzalnym wskaznikiem mocy sprawczej zjawiska kreowania pozytywnych
wzorcoOw zachowan okazaty si¢ zbiorki pienigdzy prowadzone przy okazji
wielu koncertow organizowanych na rzecz wsparcia poszkodowanych. Nawet
jesli takim wydarzeniom nie towarzyszyty dziatania charytatywne sensu stricto,
to postawa solidarnos$ci z walczacymi o wolno$¢ ojczyzny wyraznie wynikata
z wypowiedzi artystow lub manifestowata si¢ poprzez umieszczanie na sce-
nach ukrainskich akcentdéw, np. niebiesko-zottej flagi. Niekiedy juz sama te-
matyka koncertow stawata si¢ wyrazem niezgody na to, co dzieje si¢ w Ukra-
inie — tu na uwage z pewnos$cig zastuguje koncert zespotu Kwiat Jabtoni
zatytutowany Wolne serca, ktory odbyt si¢ w ramach obchodéw 78. rocznicy
powstania warszawskiego. Z zatozenia mial on podejmowac temat szeroko
rozumianej wolnosci, jak przyznali jednak arty$ci’, wybuch wojny wptynat na
dobor repertuaru, w obregbie ktorego znalazto si¢ finalnie dziesie¢ znanych
polskich piosenek, takich jak Nie, nie, nie zespotu T.Love czy Nie pytaj o Polske
Grzegorza Ciechowskiego. Nie tylko zaaranzowane na nowo, lecz rowniez

2 Chodzi o nagranie opublikowane przez Andrija Chtywniuka, lidera ukraifskiego zespolu
Boombox, ktore zainspirowato migdzy innymi takich tworcow, jak The Kiffness, Limboski,
MOGILEVSKA czy Pink Floyd. Przerdbek jest tak wiele, ze nie sposob dotrze¢ dzi$ do oryginatu.

3 Piosenka pochodzaca ze $ciezki dzwickowej popularnej produkcji Disneya z 2013 roku pt.
Kraina lodu.

4 Bartosz Weglarczyk, ,,«Wolne serca». Kwiat Jabtoni i go$cie zagrajg w rocznicg wybuchu
Powstania Warszawskiego”, onet, 12.07.2023, https://www.onet.pl/video/pro gramy/wolne-serca-
kwiat-jabloni-i-goscie-zagraja-w-rocznice-wybuchu-powstania-warszawskiego/n6whw2b,6¢c2ea0e6.
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przedstawione w odmiennym niz macierzysty kontekscie utwory nabraty nie-
co innego ci¢zaru semantycznego, stajac si¢ wyrazem sprzeciwu wobec wojny
przez afirmacj¢ wszelkich przejawow wolnosci jako sposobu na szczgsliwe
zycie.

Sita oddziatywania piosenek bywa ogromna, jednak pomimo szerokiego
dostepu do $§rodkow masowego przekazu nie kazda z nich — bez wzgledu na
jako$¢ — ma szanse przebic si¢ do tzw. mainstreamu. Za stuszne uwazam wigc
zwrocenie uwagi nie tylko na te znane, ale tez te mniej popularne utwory po-
$wigcone tematyce rosyjsko-ukrainskiej wojny. Zanim przejde jednak do za-
sadniczej cz¢$ci pracy, pragne odnotowac, ze ogrom dostepnego materiatu
kaze mi dokona¢ pewnej selekcji, totez analizie poddawaé bede jedynie pio-
senki powstate po 24 lutego 2022 roku®, skupiajgc sie na tworczosci polskich
artystow jako szczegdlnym — bo wynikajacym ze zbieznosci historycznych
doswiadczen — przejawie solidarno$ci z ludno$cig zaatakowanego przez armig
rosyjska kraju. Jak wiadomo, poczatki tego konfliktu si¢gaja az 2014 roku
i juz wowczas zauwazy¢ mozna bylo u songwriterow wzmozong cheé wypo-
wiedzenia si¢ na ,,temat ukrainski”. Znakomity przyktad stanowig tu piosenki
zespotu Taraka®, ktory inspiracje tworcza czerpie z ukrainskiego folkloru,
a z uwagi na pochodzenie czgsci swoich muzykéw od samego poczatku trwa-
nia wojny mocno angazuje si¢ w dziatania na rzecz niesienia pomocy Ukrai-
nie, wystepujac na wielu scenach w kraju i za granica’. W 2018 roku pojawit
si¢ mocny akcent pod postacia projektu Mickiewicz — Stasiuk — Haydamaky,
ktéry juz z samego zatozenia miat by¢ manifestem ducha wolnos$ci, a bedac
wynikiem wspotpracy polskich i ukrainskich artystow, stal si¢ rowniez wy-
razem sprzeciwu wobec majacych miejsce wezeéniej wydarzen na Krymie®,
W latach 2014-2022 pojawito si¢, rzecz jasna, znacznie wigcej piosenek, na

3 Cezure czasowg wyznacza tu dzien rozpoczecia rosyjskiej inwazji na Ukraine.

6, Taraka — polsko-ukrainski zesp6l muzyczny wykonujgcy muzyke z pogranicza popu, folku
i rocka zatozony przez Karola Kusa w 2012” — por. ,,Taraka (zespdt muzyczny)”, Wikipedia. Wolna
encyklopedia, 12.07.2023, https://pl.wikipedia.org/wiki/Taraka (zesp%C3%B3 %C5%82 muzycz
ny). Warto wymieni¢ tu takie piosenki, jak W imie Ojca czy Podaj reke Ukrainie.

7 Zaangazowanie zespotu nie ogranicza si¢ jednak wylgcznie do wystepow — niektorzy z jego
cztonkow bronili swojej ojczyzny, walczac na froncie, co jeden z muzykow przyptacit wlasnym
zyciem w marcu 2022 roku (por. Mieszko Czerniawski, ,,Nie zyje cztonek zespotu Taraka. Zginat
podczas wojny w Ukrainie”, Eurowizja.org, 30.07.2023, https://eurowizja.org/taraka-wojna-w-
ukrainie-eurowizja/).

8 Por. Wojciech Maryjka, ,,Mickiewicz — Stasiuk — Haydamaky. Literacko-muzyczne podroze po
stepach Akermanu”, Czytanie Literatury. Lédzkie Studia Literaturoznawcze, nr 10 (2021): 139-150.
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temat wielu z nich wypowiedziat si¢ juz Jan Kondrak’, nie ma zatem potrzeby
ponownego przywotywania ich w tym szkicu — korzystniej bedzie skupic si¢
na tym, co blizsze aktualnej sytuacji.

Majaca miejsce na przestrzeni ostatnich kilkunastu miesi¢cy eskalacja
agresji militarnej Rosjan (a zwlaszcza ich wyjatkowe okrucienstwo wobec
ludnosci cywilnej) odbita si¢ glosnym echem po $wiecie, przynoszac jedno-
cze$nie mase muzycznych propozycji — gldwnie tzw. remiksoéw czy coverow'’,
ale takze zupeinie nowych utworow. Wbrew pozorom wcale nie jest tatwo
znalez¢ na polskim gruncie — nawet w popularnym obiegu — piosenki nowe,
tym bardziej wigc zwracaja na siebie uwage produkcje znanych tworcow, ta-
kich jak Kamil Bednarek, Igor Herbut czy Sanah. Pierwszy z nich we wspot-
pracy z artystkg ukrainskiego pochodzenia, Dang Vynnytska, stworzyt pio-
senke Nad zielong miedzg. Utwor ten odwotuje si¢ do solidarnosci narodowej
i jest wyrazem wsparcia dla walczacych z najezdzca (napisany zostat w duchu
idei ,,ku pokrzepieniu serc”). Jego tekst stroni raczej od rozbudowanych me-
tafor — opiera si¢ na nieskomplikowanym zabiegu przeprowadzenia dialogu
pomig¢dzy podmiotem lirycznym (w domysle: Polakiem) a uciekajaca przed
wojng kobieta. Ten pierwszy stowami refrenu wyraza nadzieje, a wrecz sktada
obietnice wygrania walki o wolnos¢ (,,Nad zielong miedzg, / Spotkamy siebie
zndw”), w zwrotce prezentujac z kolei nieztomng postawe wsparcia (,,mitos¢
do Ciebie silniejsza niz bron”). Kobieta odpowiada natomiast wdzigcznoscia
i podziela wiar¢ w pomy$lne zakonczenie wojny, by nastepnie, zwracajac si¢
do narodu ukrainskiego (,,Tu mo BepHeIICs Ha 3eMJIi CBOi / CKOPO CITIBATUMYTh
uam conos’i'"”), podkresli¢ pewnos$¢, ze wlasnie tak sie stanie. Wydaje sie, ze
przez autorow tekstu zostat tu zmarnowany pewien potencjat — ot6z gdyby
dokonali oni personifikacji dwoch krajow, piszac piosenke w formie dialogu
miedzy Polska a Ukraing, zyskataby dodatkowg warto$¢ literacka w postaci
interesujacego srodka artystycznego wyrazu. Swobodne ttumaczenie zwrotek
spisanych po ukrainsku dopuszcza wprawdzie takg interpretacje, Vynnytska
$piewa wszak ,,Bopor jgicamu B MeHi mpopocTe”, co mozna by rozumie¢ jako

9 Jan Kondrak, ,,Recepcja wojny rosyjsko-ukrainskiej w polskiej piosence”, Piosenka. Rocznik
kulturalny, nr 10 (2022): 24-33.

10 Pojecia ,,remiks” uzywam tu w znaczeniu ,,nowa wersja jakiego$ utworu muzycznego, po-
wstata w wyniku elektronicznej przerobki” (por. ,,remiks [hasto]”, Stownik Jezyka Polskiego PWN,
30.07.2023, https://sjp.pwn.pl/slowniki/remiks.html), z kolei pojecie ,,cover” wystepuje tu jako
,Nowa wersja utworu muzycznego wylansowanego wczesniej przez innego wykonawce” (por.
,cover [hasto]”, Stownik Jezyka Polskiego PWN, 30.07.2023, https://sjp.pwn.pl/sjp/cover;2553
833.html).

"'W luznym tlumaczeniu: wrocisz na swojg ziemie, wkrotce zaspiewajg nam stowiki.
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»wrog wykietkuje we mnie lasem”, czyli sugesti¢, ze najezdzcy polegng na
polu bitwy, a ich ciata uzyznig ukrainska ziemi¢. Pod oficjalnym klipem pio-
senki w mediach spotecznosciowych Bednarka pojawia si¢ jednak przektad w
brzmieniu ,,wroég w las si¢ obruci [sic!]”, co sktania do rozumienia piosenki
mniej alegorycznie. Inng sprawa jest wystgpienie btedu ortograficznego w tek-
Scie, a takze nie do konca jasny, gdyz chaotycznie sporzadzony zapis jego
ttumaczenia'?, co wskazuje na do$¢ powierzchowne traktowanie znaczenia
warstwy stownej utworu. Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze — mimo tych uchy-
bien — piosenka wywarla wrazenie na odbiorcach, o czym $wiadcza liczne
(ponad trzy miliony) wys$wietlenia filmu oraz przychylne komentarze za-
mieszczone w portalu YouTube. Utwor ten zostal wyraznie tak pomyslany, by
zawieraC jasny przekaz, ktory werbalizuje si¢ w wielokrotnie powtarzanym
hasle: ,,Ukraino, my z Toboju / Ukraino, jesteSmy z Tobg”. Wyrazenie tej mysli
nie wymaga uzycia skomplikowanego jezyka, wrecz przeciwnie — im prosciej,
tym celniej. Dzigki temu za$piewana w dwodch jezykach, polskim i ukra-
inskim, piosenka zyskuje na komunikatywnosci, zwigkszajac jednoczesnie za-
sieg docierania do odbiorcéw. Korzystnie dziata tu rowniez zastosowanie
przez wokalistke charakterystycznej dla tworczosci ludowej techniki bialego
$piewu, co jeszcze mocniej — przez nadanie wrazenia ,,swojsko$ci” — zmniej-
sza dystans mi¢dzy artystka a stuchaczami.

Stworzona przez duet Igora Herbuta i Sanah piosenka Mamo, tys ptakata
wydaje si¢ nieco zre¢czniej skonstruowang pod katem formalnym propozycja
wypowiedzi na temat wojny — zarOwno w warstwie tekstowej, jak i muzycz-
nej. Juz sama melodia inspirowana jest stynng kompozycjg Stanistawa Mo-
niuszki do stow Jana Czeczota pt. Przgsniczka. Intertekstualne nawigzanie
dotyczy nie tylko cytatu muzycznego, ale rowniez pozwala odnalez¢ pewna
paralelg na poziomie sensu obydwu utworéw. Pierwowzor opowiada o dzie-
weczce, ktora dopuszcza si¢ zdrady swojego chlopca, gdy ten udaje si¢ do
miasta z uprzedzona przez nig wicig. Z kolei we wspodtczesnej wersji opusz-
czona przez udajacego si¢ na front me¢zczyzng kobieta (skoro jest matka,
w domysle istnieje rowniez ojciec dziecka) zostaje brutalnie wykorzystana
przez najezdzajacych jej dom (ojczyzng) zolnierzy (,,Wez, co chcesz / Co, co,
co tam chcesz / Wszystko bierz / Bierz, bierz i idz precz”). Dzielaca obydwa
utwory opozycja dobrowolnej zdrady przeciwstawiona poddaniu si¢ sitom nie-
przyjaciela pod przymusem znajduje odbicie w przebudowie warstwy muzycznej

12 Por. Kamil Bednarek Official, ,,Kamil Bednarek i Dana Vynnytska —»Nad zielong miedza«”,
YouTube, 13.07.2023, https://www.youtube.com/watch?v=F6CYOLTn2AE — wszystkie cytaty po-
chodzg z zamieszczonego pod filmem opisu.
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— sielankowa atmosfera Moniuszkowej piesni ulega bowiem calkowitej de-
strukcji za sprawg zmiany systemu tonalnego z durowego na mollowy, co
bardzo dosadnie koresponduje z tematem poruszanym w piosence. Co wigcej,
w tek$cie Przgsniczki zawarty zostal wyrazny moral, czego nie mozna po-
wiedzie¢ juz o wersji §piewanej przez Sanah i Herbuta — tym dobitniej wyraza
si¢ w ten sposob niepewno$¢ zwigzana z losem podmiotu lirycznego. Autorzy
zdecydowali si¢ w dodatku zaangazowaé¢ do wykonania piosenki zaledwie
kilkuletnig wokalistke, Lidi¢ Stgpkowska, co jeszcze silniej podsyca drama-
turgi¢ Spiewanych przez nig stow:

Mamo ty$ plakata

Oczy ty$ miata

Szerokie, czy Ci¢ znowu skrzywdzit kto$
Oni cios zadali

Ludzie ze stali

Patrza ci w oczy

Gdy mowisz dosé!

Tekst, cho¢ napisany z rdéznych perspektyw i wykonany z podziatem na
role, ukazuje wojne widziang gtdwnie oczami dziecka: jest wyrazem leku,
bezradnos$ci oraz braku zrozumienia zaistniatej sytuacji. Artykutuje ponadto
— w dostowny sposob — cheé ucieczki przed ,,ludzmi ze stali”, ktorzy sa zro-
dtem tego niepokoju. Nie do konca jasny jest natomiast sam wspomniany wy-
zej podzial — trudno stwierdzi¢, czy pewnego rodzaju chaos wykonawczy
(mieszaja si¢ tu perspektywy dziecigca, kobieca i mgska) jest wynikajacym
z braku pomystu dzielem przypadku, czy zamierzonym dziataniem autorow.
Jakkolwiek by byto, nie sposéb odmowi¢ piosence — by tak rzec — duzej sku-
teczno$ci, poruszajace wykonanie spotkato si¢ bowiem z pozytywnym odbio-
rem mierzonym w liczbie ponad dwudziestu milionéw odston.

Szerokie zasiggi to jednak nie wszystko — zdecydowanie warto zwrocic¢
uwage rowniez na to, co mniej znane, lecz niekoniecznie gorsze. Ot6z gdzie$
z dala od tzw. mainstreamu funkcjonujg bowiem piosenki z nurtu bardowskie-
go, a wiec takie, ktore swoja jakos$¢ opieraja gtownie na warstwie tekstowe;.

13 Por. sanah, ,,sanah i Igor Herbut »Mamo ty$ ptakata«”, YouTube, 13.07.2023, https://www.
youtube.com/watch?v=gfqYpunru81 — wszystkie cytaty pochodza z zamieszczonego pod filmem
opisu. Na marginesie mozna by zada¢ sobie pytanie, czy wers: ,,Szerokie, czy Ci¢ znowu skrzyw-
dzil kto$” nie powinien by¢ zapisany w dwoch odregbnych linijkach z wydzieleniem przerwy
pomigdzy stowami ,,czy” a ,,Ci¢”, gdyz dopiero woéwczas w klauzuli zachowane zostatyby wszyst-
kie obecne w tekécie wspotbrzmienia intonacyjno-sktadniowe.
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W piosence bardowskiej to wlasnie

tekst stanowi o tozsamosci utworu, zaktada ja, powotuje — podporzadkowujac so-
bie warstwy muzyczng oraz wykonawczg — i zawiera przy tym zgodne z wyrazng
intencjg autora cechy dziela poetyckiego, balansujac pomigdzy ,,typowym” tek-
stem piosenki a poezjg'.

Paradoksem cigzkich czaséw jest to, ze generuja one wysokiej jakosci
sztuke¢ oraz sprzyjaja ujawnianiu si¢ znakomitych talentow, ktére moglyby
znikna¢ na tle masowej produkcji, gdyby nie odpowiedni kontekst historyczny.
Sytuacja aktualnego konfliktu zbrojnego — ze wszystkimi jego bolesnymi kon-
sekwencjami — zdaje si¢ by¢ dobrym podlozem dla ponownego rozkwitu kul-
tury bardowskiej, ktora w Polsce ma bogata i pickng tradycje, kojarzac si¢
z okresem walki o wolno$¢ w drugiej potowie XX wieku. Tworczos$¢ bardow
stanowila wowczas nie tylko §wietne narzgdzie wyrazania sprzeciwu wobec
opresyjnej wladzy, ale, komentujac niewygodng rzeczywistosé, ksztaltowata
$wiatopoglad swoich odbiorcow. Popularni bardowie, tacy jak Andrzej Garcza-
rek, Jacek Kaczmarski, Jacek Kleyff czy Andrzej Sikorowski, prezentujac for-
malnie niezbyt wyszukany styl artystyczny, porywali za sobg ttumy fanow
odnajdujacych w ich tworczosci odbicie wtasnych nastrojow, przekonan i wat-
pliwosci. Warto zatem zadac sobie pytanie, czy oto przypadkiem nie jesteSmy
swiadkami renesansu bardow oraz swoistego zwrotu w postrzeganiu sztuki,
gdzie ceniC si¢ ja bedzie nie tylko za forme, ale rOwniez za niesiong przez nia
tre$¢. Przestankg dla wysnucia tego przypuszczenia jest przyznanie wysokich
nagrod na znaczacych ogdlnopolskich festiwalach muzycznych autorom two-
rzacym wlasnie w obrgbie nurtu bardowskiego. Od perspektywy ogodlnej,
opartej na przegladzie piosenek dedykowanych masowemu odbiorcy, przejde
wiegc do szczegdlowej analizy dwoch — reprezentatywnych dla tworczos$ci bar-
dowskiej — utwordw autorstwa artystow mato znanych, a mimo to potrafigcych
komponowa¢ dziela o ponadprzeci¢tnych walorach literackich.

Jednym ze wspoétczesnych bardow, ktory pozostaje wierny zasadzie pod-
porzadkowania wszystkich elementow swojej tworczosci warstwie tekstowej,

14 Kamil Dzwinel, ,,Piosenka bardowska w perspektywie metodologicznej — seria pytan wyj-
$ciowych i kilku hipotez”, w: Nowe stowa w piosence. Zrédia. Rozlewiska, red. Magdalena
Budzynska-Lazarewicz i Krzysztof Gajda (Poznan: Instytut Kultury Popularnej, 2017), 44. Warto
nadmieni¢, ze autor dokonuje do$¢ istotnych uscislen, skrocona wersja definicji wystarcza jednak
na potrzeby tego szkicu — por. Dzwinel, ,,Piosenka”, s. 44-48.



174 SZYMON BRUCKI

jest Lukasz Jedrys'®. Na temat wojny w Ukrainie wypowiedziat si¢ piosenka
List z Buczy — jej wykonanie przyniosto mu pierwszg nagrod¢ 58. Studenc-
kiego Festiwalu Piosenki w Krakowie, co mogtoby wskazywa¢ na tendencj¢
powrotu do promowania sztuki niekomercyjnej. Przyjrzyjmy si¢ blizej tekstowi:

List z Buczy

Znow btyska tej nocy, hen za horyzontem
W ciemnos$ci wydaje si¢ blisko

Pozornie bezpieczni, daleko za frontem
Braciszek rozpala ognisko

Jestesmy tu w trojke, bo mama wcigz chora
Zapasy przedwczoraj zrobione

Dzi$ sklep juz zamkngli, jutro jada do Lwowa
Wriasciciel si¢ boi o zong

Dwa lata mi brakto, bym tez byt tam z tobg
I walczytbym i §wiat bym zmieniat

Dwa lata za duzo, bym nie umiat pojac

Ze by¢ moze znikte$ w ptomieniach

Zadzwonisz tatusiu, jak znajdziesz chwileczke?
Cho¢ wiem, jeste$ strasznie zajety

Lek jest jak granat, gdy wyciagng zawleczke
Wybuchng, rozpadng si¢, pgkne!

Wiec zadzwon juz tato, powiedz, ze jestes,
Bo sam zaraz skocze do walki!

Gniew jest jak bagnet, gdy wezme go w rece
Rozetng, rozpruje, rozszarpig

Znow btyska tej nocy, juz prawie za rogiem
W oknach codziennie drzg szyby

Zapasy si¢ koncza, zranitem si¢ w noge
Brat wedke wzial, poszedt na ryby

15 Fukasz Jedrys — urodzony w 1988 roku, bard, songwriter, wykonawca z nurtu piosenki
poetyckiej oraz rozrywkowej. Zwycigzca kilkudziesigciu festiwali, migdzy innymi Studenckiego
Festiwalu Piosenki w Krakowie czy Ogolnopolskich Spotkan Zamkowych ,.Spiewajmy Poezje”
w Olsztynie. W chwili tworzenia artykutu pracuje nad wydaniem autorskiej ptyty, ktéra ma si¢
ukazaé¢ w 2025 roku.
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Mama jest staba i strasznie si¢ poci

Musimy poszuka¢ lekarza

Gdy wczoraj pisatem, na plac trzasnat pocisk
I zabit corke piekarza

Z innego wszechswiata si¢ tamci urwali
Widziatem jednego dzi$ rano

Styszymy ich $miechy, apteka si¢ pali
Kto$ chyba klgczy pod $ciang

Zadzwonisz tatusiu [...]

Znow btyska tej nocy, na zewnatrz wystrzaty,
Styszymy krzyk, ptacz i btaganie,

Nie wiem co z bratem, mama zamilkta
Zostang jeszcze chwilg przy mamie...

Zadzwonisz tatusiu [...]'°

Glowna sitg jej oddziatywania zdaje si¢ naturalistyczny opis wydarzen roz-
grywajacych si¢ w tytutowej Buczy, gdzie — jak wiadomo — rosyjscy zotnierze
dopuscili si¢ zbrodni morderstwa ludnosci cywilnej. Konstruujac poszcze-
g6lne zwrotki, autor formutuje liczne odniesienia do czasoprzestrzeni, co — by
tak rzec — urealnia wrazenie bycia w ,,tu i teraz”. Zmystowa percepcja rzeczy-
wisto$ci wyraza si¢ za pomocg okreslen takich, jak ,,btyska tej nocy” — wzrok,
»Zranilem si¢ w noge” — dotyk, ,,trzasnat pocisk” — stuch, a nawet, cho¢ mnie;j
bezposrednio, odnosi si¢ do wechu ,,apteka si¢ pali” (mozna wyobrazi¢ sobie
towarzyszacy temu zdarzeniu swad) oraz smaku — wzmianka o konczacych si¢
zapasach jedzenia. W opisie dynamicznie rozgrywajacych si¢ wydarzen za-
ciera si¢ poczucie uptywu czasu, co jedynie potgguje wrazenie ogolnego
chaosu, podobnie zreszta jak przyjecie pierwszoosobowej perspektywy, ktora
ulega jednak przeksztalceniom pod katem formy fleksyjnej wskazujacej na-
przemiennie liczb¢ pojedynczg (,,wiem”, ,,skocze”, ,,widziatem”) lub mnoga
(,,jestesmy”, ,,musimy”, ,,styszymy”). Stopniowe zblizanie si¢ sit nieprzyja-
ciela — najpierw ,,hen za horyzontem”, pdzniej ,,juz prawie za rogiem”, pod
koniec ,,na zewnatrz wystrzaly” — dobitnie oddaje z kolei poczucie narastaja-

16 Tekst piosenki zostal udostepniony przez autora na potrzeby stworzenia tego artykutu.
Wykonanie piosenki dostepne na kanale artysty: Lukasz Jedrys, ,,L.ukasz Jedrys — List z Buczy (Na
zywo, 58. SFP)”, YouTube, 13.07.2023, https://www.youtube.com/watch?v=I2wapmpHctM
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cego leku, jaki towarzyszy mieszkancom miasteczka. Nie bez wptywu na su-
gestywnos¢ piosenki pozostaje ponadto przedstawienie, co prawda fikcyjnej,
ale opartej na prawdziwych wydarzeniach, relacji z oblezonego miasta z per-
spektywy kilkunastoletniego (por. trzecig strofe) chtopca, ktory teskni za wal-
czacym na froncie ojcem. Nalezy doda¢, ze Jedrys swiadomie wykorzystuje
dostepne mu $rodki artystycznego wyrazu (zar6wno muzyczne, jak i wyko-
nawcze), ktore w jego rgkach stanowia skuteczne narzedzie docierania do od-
biorcy. Co jednak istotne, srodki te pozostajg w relacji podrzednej wzgledem
tekstu — zrecznie skrojone stowo wywoluje wstrzasajacy efekt, ktory zostaje
jedynie uwydatniony charakterystycznym dla tego artysty sposobem ekspresji
opartym na stopniowym wzmacnianiu dynamiki utworu (crescendo o duzej
rozpigtosci — od piano do forte) oraz wyrazistym artykutowaniu poszczegdlnych
fraz. Mozna spostrzec jeszcze, ze Jedrys zarowno w warstwie tekstowej, jak
i wykonawczej niebezpiecznie zbliza si¢ do granicy emfatycznego efekciar-
stwa, przytomnie unikajac jednak patosu. Co warto podkresli¢, konsekwentne
ksztaltowanie przekazu — zaczynajac od budowania stopniowego napigcia,
przez umieszczenie przed ostatniag zwrotkg quasi-semantycznej wokalizy
wzmacniajacej eskalacje interpretacyjnego afektu, na pozostawieniu otwarte-
go zamknigcia opowiadanej historii konczac — wskazuje na bardzo §wiadome
laczenie przez tego autora trzech elementow piosenki (warstwy stownej, mu-
zycznej i wykonawczej), ktore w efekcie tworza spojng catosé.

Interesujacym pomystem — na zasadzie wprowadzenia pewnego kontrastu
— wydaje si¢ zestawienie Listu z Buczy z utworem Noc spokojna Grzegorza
Paczkowskiego'’. Wykonanie wlasnie tej piosenki (w duecie z Matylda Sta-
nejko) zostato wyrdznione drugg nagroda podczas 48. Ogodlnopolskich Spot-
kan Zamkowych ,,Spiewajmy Poezje” w Olsztynie, co w duzej mierze autor
bez watpienia moze zawdzigczaé swoim umiej¢tnosciom pisarskim. Spdjrzmy
tylko:

Noc spokojna

Jeszcze za malo bylo placzu,
Jeszcze chaosu byto mato,

17 Grzegorz Paczkowski — urodzony w 1993 roku, autor i wykonawca z nurtu piosenki
poetyckiej. Laureat kilkudziesigciu festiwali, migdzy innymi Ogolnopolskich Spotkan Zamkowych
»Spiewajmy Poezje” w Olsztynie czy Ogolnopolskiej Gietdy Zdarzen Artystycznych ,,Wieczorne
Nastroje” w Kwidzynie. Dwukrotny zdobywca nagrody specjalnej im. Wojciecha Bellona na
Studenckim Festiwalu Piosenki w Krakowie. W 2019 roku ukazata si¢ jego autorska ptyta pt. Znak
niepokoju.
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Nie dos¢ wyraznie jeszcze znacza
Stowa: bol, obted, niedojrzatosc.

Jeszcze za mato matek trzyma
Dzieci swych czarno-biate zdjecia,
Za dlugo nuklearna zima

Byta zbyt trudna do pojecia.

Jeszcze za stabo jest skazony

Tlen, by oddycha¢ petng piersia,
Za czgsto maja mezow zony

Przy boku w domach, oj, za czgsto.

Dawno juz ostygnigta ziemia
O pokarm niespokojnie pyta,
Ktorego tyle lat juz nie ma,

Ze az sie klimat zaczat sypac.

Co$ za dtuga noc spokojna,
Co$ za dlugi dzien spokojny,
Moze by tak wreszcie wojna,
Dawno juz nie byto wojny.

Jakos$ tu ciasno od ko$ciotow,
Szkoét i bibliotek, i muzedw,

Na szczescie jest pod reka otow,
I niecierpliwos$¢ oficerow.

Dawno tez zaden przasny thtumek

Nie biegt w poptochu dniem i noca,
Dawno nie mieli inni w sumie

Szans, by blizniemu przyj$¢ z pomoca.

Za duzo szczgscia, dobrobytu,

Az gnag si¢ od nich chwiejne stoty,
Za malo swadu dynamitu,

Za mato Workut, Perméw, Kotym.

Jeszcze za stabo mundur $wieci
Od wsteg, orderéw i medali,
No i zbyt duzo jeszcze dzieci
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Nie wie, jak $miesznie dom si¢ pali.
Co$ za dluga [...]"®

Inaczej niz Jedrys, u ktorego napigcie wzrasta stopniowo, Paczkowski
rozpoczyna dosadnym, niepozbawionym ironicznego wydzwigku akcentem
zawartym w powracajacym na przestrzeni catego tekstu wyrazeniu ,,jeszcze
za malo...”. To, skadingd potoczne', sformulowanie okresla charakter jezy-
kowy calego utworu — otdz autor nie begdzie szukat tu eleganckich metafor,
nie bedzie w nieczytelny sposob szyfrowat przekazu czy wreszcie nie bedzie
postugiwatl si¢ nazbyt wyszukanym, nieprzystajacym do podejmowanego te-
matu jezykiem. W zamian za to wyraznie i niewzruszenie nazwie rzeczy po
imieniu, nie uchybiajac przy tym jednak w zaden sposob poetyckim wlasno-
$ciom tekstu. Paczkowski uposaza go bowiem w liczne $rodki stylistyczne,
takie jak anafora, personifikacja, przerzutnia czy wspomniana juz ironia (sta-
nowigca dominante semantyczng wiersza). Bardzo chetnie korzysta ponadto
z frazeologizmow, ktore nadajg jego wypowiedzi potocznego charakteru, pod-
noszac w ten sposoéb czytelnosé, a tym samym — zasigg oddzialtywania pio-
senki. Ciekawym zabiegiem jest czeste stosowanie inwersji, co potencjalnie
mogloby zaktoca¢ komunikatywnos¢ tekstu, jednak w tym wypadku dzieje si¢
odwrotnie, gdyz celowa zmiana szyku wypowiedzi stuzy tu uwypukleniu za-
wartego w niej sensu. Doskonale wida¢ to na przyktadzie werséw ,,Jeszcze za
mato matek trzyma / Dzieci swych czarno-biale zdjecia” — blizsze poprawno-
$ci jezykowej zdanie brzmiatoby zapewne: ,,Jeszcze za mato matek trzyma
czarno-biale zdj¢cia swych dzieci”, w takiej jednak wersji nie oddziatuje ono
tak silnie na wyobrazni¢. Po pierwsze dlatego, ze takie utozenie frazy nie od-
biega swym ksztaltem od neutralnego sposobu wypowiedzi, przez co zastoso-
wanie symbolu czarno-biatych fotografii niejako umyka uwadze. Po drugie
natomiast, w innym szyku wiersz utracilby swoje rymy, ktore stuza uwydat-
nianiu sensu wypowiedzi. Elementow tekstu, na ktoére warto zwroci¢ uwage,
jest tu naprawde sporo — od wspomnianej ironii, poprzez metonimiczne od-
wolanie si¢ do pamigci zbiorowej (,,Za mato Workut, Permow, Kotym”), na
zgrzytajacym — i dlatego skutecznym — ,,zbyt duzo jeszcze dzieci / Nie wie,
jak $miesznie dom si¢ pali” konczac. Autor z kazdym zapisanym wersem

18 Tekst piosenki zostat udostgpniony przez autora na potrzeby stworzenia tego artykutu. Wy-
konanie piosenki dostgpne na kanale artysty: Grzegorz Paczkowski, ,,PACZKOWSKI/STANEJKO
— Noc spokojna (Video)”, YouTube, 13.07.2023, https://www.youtube.com/watch?v=4Ne1d-30PpE

19 Automatycznie nasuwajg si¢ tu skojarzenia z innymi wyrazeniami tego typu: ,,jeszcze [kom-
us$] mato”, ,jeszcze czego” czy ,jeszcze jak”.
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zdaje si¢ doktadac kolejng cegietke pod budowe mentalnego muru, ktoéry sym-
bolicznie ma wyrazi¢ jego stosunek do os6b odpowiedzialnych za t¢ absur-
dalna wojne.

Geneza obydwu piosenek jest jasna — powstaly one jako wyraz sprzeciwu
wobec tego, co dzieje si¢ obecnie w Ukrainie. Ciekawi natomiast to, w jak
rozny sposob tworzacy w jednym nurcie autorzy wypowiedzieli si¢ na temat
wojny: Jedrys — bardzo emocjonalnie, Paczkowski — z chtodnym dystansem.
Mozna by wigc przypuszczaé, ze chronologia powstania tych dwu piosenek
byta identyczna z kolejno$cig przedstawienia ich w tym szkicu, tymczasem
byto odwrotnie. Tekst Nocy spokojnej powstat niemal natychmiast po ataku
wojsk Federacji Rosyjskiej na Ukraing¢ (autor podaje dat¢ 4 marca 2022), a mi-
mo to nie zdradza — przynajmniej na pierwszy rzut oka — tak silnych emocji
jak List z Buczy, ktory z kolei pisany byt w pazdzierniku 2022 roku, a wigc
w kilka miesiecy po dokonanej w tytulowym miescie zbrodni. Wydaje si¢ to
wynikac z przyjecia przemys$lanych strategii przez obydwu autorow. Ot6z wy-
bor zdystansowanej formy wypowiedzi nadaje piosence Paczkowskiego uni-
wersalnego wymiaru, co korzystnie wplywa na sit¢ artystycznego wyrazu. Nie
oznacza to jednak, ze pod pozornym tylko — nomen omen — spokojem nie ko-
ttuje si¢ mnoéstwo emocji. Przeciwnie — postugujac si¢ ironig, autor zdaje si¢
dawac¢ upust swojemu wzburzeniu. Tymczasem Jedrys niezwykle wprawnie
operuje wykonawczym afektem jako narzgdziem wptywania na odbiorce, a je-
go piosenka przy okazji kazdego wystgpu wyglada nieco inaczej, co $wiadczy
o dojrzatym oraz §wiadomym postugiwaniu si¢ dostgpnymi mu srodkami wy-
razu. List z Buczy, podobnie jak opisane w nim wydarzenia, dzieje si¢ kaz-
dorazowo ,,tu i teraz”, dzigki czemu staje si¢ ten utwor zrodtem estetycznego
poruszenia. Obydwaj autorzy dowodza wigc, ze brak rozpoznawalnosci®® wca-
le nie musi wynika¢ z braku jako$ci prezentowanego przez nich materiatu.
Powyzsza analiza wykazuje tendencj¢ wrecz odwrotng — mierzona duzg liczba
odston w sieci popularnos¢ nie stanowi odzwierciedlenia zdolnosci twérczych
autorow. Owszem, zarowno Nad zielong miedzq, jak i Mamo, tys plakata sa
Swietnie zrealizowane 1 niczego nie brakuje, by spetniaty kryteria przebojo-
wosci. Rzecz jednak w tym, ze gdzie$ z dala od mainstreamu kraza utwory
w niczym nieust¢pujace uznanym produkcjom, a niekiedy nawet — czego
dowodza List z Buczy oraz Noc spokojna — deklasujace je pod wzglgdem
niektorych wlasnosci. Inaczej niz wytwory gldéwnego nurtu piosenki bardow
charakteryzuja si¢ bowiem brakiem ,,stabych” stron warstwy tekstowej, co

20 W momencie tworzenia tego szkicu piosenki Jedrysa i Paczkowskiego nie przekroczyly
(tacznie) progu czterech tysiecy wyswietlen.
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najpewniej wynika z przyjetej przez ich autoréw strategii organizowania struk-
tury dziet w taki sposdb, by wszystkie ich elementy podporzadkowane byty
wlasnie tekstom. Nie sposob, rzecz jasna, dokonywac tu podziatlu na ,,lepsza”
i ,,gorszg” tworczo$¢ — ostatecznie to do odbiorcy nalezy decyzja, czemu
poswigci on swojg uwage. Warto natomiast zauwazy¢, jak szerokie spektrum
mozliwos$ci wyboru stoi dzi§ przed konsumentami sztuki, a czas poswigcony
peryferiom popkultury wcale nie musi okaza¢ si¢ czasem straconym.

Na koniec rozwazan pragng zwroci¢ uwage na perspektywy badawcze, jakie
otwieraja si¢ po dokonaniu powyzszego przegladu — jest ich z pewnoscia wie-
cej, zasadniczo chcialbym wyrozni¢ jednak dwie. Pierwsza wynika z refleksji
dotyczacej obsady wokalnej, nie sposéb bowiem nie zauwazy¢ wylaniajacej
si¢ z omawianych utworéw tendencji do tworzenia duetéw damsko-meskich,
a takze angazowania w wykonania rowniez dzieci. Mozna by si¢ zatem za-
stanowi¢, jakimi przestankami kierujg si¢ artysci, zapraszajac do wspolpracy
innych tworcow — czy ich decyzja znajduje motywacj¢ bezposrednio w tresci
$piewanych piosenek, czy tez przyczyny sa bardziej prozaiczne i wynikajg
z nastawienia na dotarcie do jak najwickszego grona odbiorcéw, czego gwa-
rancjg miatoby by¢ wykorzystanie popularnosci oraz zasiegéw angazowanych
do projektu gwiazd. Druga kwestia dotyczy sygnalizowanego wyzej proble-
mu, mianowicie aktualnego statusu bardow, na pierwszy rzut oka wydaje sig,
ze ich ,,przydatno$¢” objawia si¢ dopiero w trudnych spotecznie oraz kulturo-
wo sytuacjach. Bez watpienia temat jest bardzo ciekawy, gdyz tworczo$é
bardowska ma si¢ catkiem dobrze i to niezaleznie od sytuacji geopolitycznej
panujacej wokotl. Problemem jest natomiast recepcja tego typu sztuki — w cza-
sie wzglednego spokoju bardowie funkcjonujg gdzies na obrzezach kultury,
do gtosu dochodzac wtedy, gdy ro$nie zapotrzebowanie na wyrazenie zbioro-
wych niepokojow lub gdy trzeba obja¢ mentalne przywodztwo w ksztaltowa-
niu postaw moralnych jakiej$ grupy spotecznej. Stawiana tu hipoteza wyma-
galaby, rzecz jasna, potwierdzenia w przeprowadzonych na zdecydowanie
szersza skale badaniach, a gdyby zostata potwierdzona, mozna by podjac probe
odpowiedzenia na pytanie: dlaczego tak si¢ dzieje. Problem ten wykracza jed-
nak poza ramy tego szKicu, totez postaram si¢ go rozwing¢ przy innej okazji.
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MOZE BY TAK WRESZCIE WOJNA...
RECEPCJA ROSYJSKIEJ NAPASCI NA UKRAINE W 2022 ROKU
W TEKSTACH POLSKICH PIOSENEK (REKONESANS)

Streszczenie

Niniejszy artykut stanowi probe przegladu oraz ewaluacji whasnosci literackich tekstow pol-
skich piosenek powstatych w reakcji na rosyjska napas¢ na Ukraing w 2022 roku. Autor dowodzi,
ze utwory mato znanych artystow w niczym nie ustgpuja produkcjom sygnowanym nazwiskami
zajmujacymi najwyzsze miejsca na listach przebojow, a pod niektorymi wzgledami nawet je prze-
Scigaja. Analizie poddawane sg teksty piosenek autorstwa Kamila Bednarka i Dany Vynnytskiej,
Igora Herbuta i Sanah, a takze Lukasza Jedrysa oraz Grzegorza Paczkowskiego, reprezentujacych
nurt poezji §piewane;j.

Stowa kluczowe: wojna rosyjsko-ukrainska; piosenka; bard; Kamil Bednarek; Dana Vynnytska;
Igor Herbut; Sanah; Lukasz Jedrys; Grzegorz Paczkowski

AND PERHAPS THERE WILL FINALLY BE A WAR...
THE RECEPTION OF THE RUSSIAN AGGRESSION AGAINST UKRAINE
IN 2022 IN THE LYRICS OF POLISH SONGS (RECONNAISSANCE)

Summary

This article is an attempt to review and evaluate the literary properties of the texts of Polish
songs created in the aftermath of Russian attack on Ukraine in 2022. The author proves the thesis
that songs by little-known artists are in no way inferior to productions signed by names occupying
top places on the charts, and in some respect they even exceed them. The lyrics of songs by Kamil
Bednarek and Dana Vynnytska, Igor Herbut and Sanah are analyzed, along with Lukasz Jedrys and
Grzegorz Paczkowski, who represent the sung poetry genre.

Keywords: Russian-Ukrainian war; song; bard; Kamil Bednarek; Dana Vynnytska; Igor Herbut;
Sanah; Lukasz Jedrys; Grzegorz Paczkowski
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2 Tema B3aeM03B’s13KiB Mixk Bapcekoro koH(enepanicto Ta moemoro Kebonns Mapek IOmiyima
CroBanbKoro ayske IikaBuia, MiX iHIIMM, TAKHX TOCIIAHUKIB, sk: Stefan Treugutt, ,,Ksigze nie-
ztomny na murach Baru”, B: Przemiany tradycji barskiej. Studia, pen. Zofia Stefanowska (Krakow:
Wydawnictwo Literackie, 1972), 189-212; Jarostaw Marek Rymkiewicz, ,,Ludzie dwoisci (Baro-
kowa struktura postaci Stowackiego)”, B: Problemy polskiego romantyzmu, cepis 111, pen. Maria
Zmigrodzka (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, 1981), 65-107; Marta Piwinska,
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MOBH TEKCTY, sikuid Oyiio Harncano B 1843 potii, € pe3y/IbTaToM MOUIYKiB TOETOM
HOBOi (hopMH BHpaKCHHS, IPUIOMY 11 TTapangurMa He € (HikcoBaHOIO (OPMOIO,
a HaBMAKM — BOHA MiJIJISTa€ IEBHOMY PO3BUTKY.

IToetuune cinoBo Kcvonoza Mapexa BinOuBae BiactuBocTi CioBa Boxoro
(popouy, MPOCBITHUIIEKY Ta AMHAMiuHy cuiy)’. Ha piBHi moeTnuHOi MOBH Bo-
HO BUP@XAETHCA Y BHUIIIAMAI PI3HOMAHITHUX CTHJICTHYHHX 3aco0iB, SIKi KOH-
CTPYIOIOTH MOSTUYHHH CBIT 3rafiaHoi pamu. BoHO Takok GOpMYyETHCS 3 TOUKH
30py TeaTpanbHOi cemionorii’ sk oaMH i3 3HAKIB TeaTpy, MOPSI 3 aKYCTHKOIO,
PYXOM, XKECTOM i MIMiKOIO, TPOCTOPOM, CBIiTJIOM, KOCTIOMOM i TeaTpallbHUMU
pEKBiI3UTaAMH.

3rigHo 3amyMy moeTa, ¥ KO)KHOMY 3 IMX 3HaKiB MICTHTHCS YacTKa OOXKeCT-
BEHHOI CHJIM, NPOTE HAWBAXKJIMBILIMM 13 HUX y LUbOMY IUIaHI 3aJIMIIAETHCS
cnoBo. Came TOMy B Hamiil pO3BiANI MU MOJWBUMOCH HA TOETUYHE CIIOBO
Kcvonosza Mapeka 3 KITBKOX paKypciB: 00pa3HOCTI, JICKCHKH Ta CTHIi3allii,
01071e13MiB, a TaKoX MPOOIEMaTHKH CIOBA SIK BULIO1, HEHTPAIBHOI KaTeropii.

JIEKCHUKA TA CTUJII3ALIA

Came B apami Kcvbono3z Mapex nyXe HIiTKO TIPOCTEKYETHCS OCOOIMBICTH
TBOpL, siKy Llunpian Kamine HopBin BBaxkaB Horo HalI[iHHIIIOIO BIACTUBICTIO.
Wnerbes npo BMinHsS CIOBALEKOTO 3aCTOCOBYBATH IIMPOKMI Jiara3oH CTHIIB
MOBJICHHSI IEPCOHAXIB, a TAKO’K BUKOPHCTOBYBAaTH MOBH Pi3HHUX CYCITUIBCTB, €ITOX
i naniid. ITig yac oxgHiel 31 cBoix snekuiii y [Mapmxki B 1860 poui, Hopsinx cka3zas:

ctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, 1991); Marta Piwinska, Juliusz Stowacki od duchow,
Warszawa, Bug. 1 — 1992, Bun. 2 — 1999 (Warszawa: Wydawnictwo PEN); Andrzej Kotlinski,
»Genuenski jubiler i corka barskiego rabina. Mechanizmy i ksztalty «mistycznej batalistyki», B:
Tworczos¢ Stowackiego. Oryginalnos¢ — uniwersalnos¢é — recepcja. Materiaty z konferencji w 180-
lecie urodzin poety. Olsztyn, 21-23 listopada 1989, pen. Hanna Maria Maltgowska i Andrzej Ko-
tlinski (Olsztyn: Wyzsza Szkota Pedagogiczna, 1992), 105-128; Aleksandra Norkowska, ,,Polskie
infernum. Obraz konfederacji w dramacie Stowackiego a poezja barska”, B: Wyobraznia Juliusza
Stowackiego. Materialy konferencji naukowej Bydgoszcz, 21 kwietnia 2004, pexn. Dariusz T. Le-
bioda (Bydgoszcz: Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, 2006), 107-118. Ile mu-
TaHHS TaKOX IMiTHSIB YKpaiHCBKUH mociigHuk PoctucnaB PaguimeBchkuil, SKUi MiIKPECTHB, 10
Kcvonosz Mapex — e cripoba ocMucnerss mofiit bapeskoi kondenepaii B ayci pinocodii Anmkest
Tos’sHcbkoro (nuB. Poctucnas PagumeBcekuil, Yxpaincoka wxona 6 nonscokomy pomanmusmi:
¢enomen noepanuuus (Kuis: Tankowm, 2018), 123, 351, 353-354, 356).

3 [Top. Marian Maciejewski, ,,Glos w dyskusji”, B: Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje
sympozjum Warszawa 10—11 XII 1979, pen. Maria Janion i Maria Zmigrodzka (Warszawa: Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, 1981), 181.

4 Tyt marotbes Ha yBasi po6otu Taneyma Kossana, Kipa Enama ta Epiku ®@imep-Jlixre.
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SkOM oBeNOCH PO3MIAIATH Ta OIIHIOBATH BCIO MOCTHYHY ciyxk0y FOmiymia |...]
B [JapuHi MOBH, TOIi Tpeba Oyio O Hacammepe] BH3HATH, IO HOMY TYyT HeMae
piBaux. Hixto i3 Hux: Hi Anam [MiukeBud], Hi 3urmyHt [Kpacuncekwuii], Hi
Borgan [3anecwkuii], Hi HaBiTh cam SlH KoxaHoBcekuit He Manu, gk HOmiymi,
B OJHIH JTipi MOBH BCiX BiKiB, yCiX, Tak OM MOBHTH, CTATEH: Bix MOBU Bozopoouyi
o mamQuIeTy, BiJl JUIApCHKOTO CIIOBA JIO CJIOBA MiBYMHH, 3 TOIOCOM COJIOB’THUM
y 1i Buronoci. [...] Amke KoxaHOBCHKHI MaB JiMIe OJHY MOBY, MilIkeBHY OJTHY,
3urmyHTt, bornan, MansdeBChbKUH 1 KOXKEH 13 IIUX Kopu(DeiB HalliOHAIBHOTO CIIOBA
Masu onny — ane KOmiym CroBanbkuii MaB MOBH BCiX CTOJITh, YaciB, CYCIIJIbCTB,
THIIB i CTATEH.

bararuii, pi3HOMaHITHUI CIOBHUKOBHUH 3amac Kcvondza Mapexa yTBOpPIOE
0COOJIMBY CTHJIICTHYHY MIHHICTh. CHHTAKCUYHI KOHCTPYKIIi1, CIIOBOCIIOTYYCHHS
Ta CJIOBa, 3aM03MYEHI 3 PI3HUX MOB, € BXKJIUBOIO XyIOXXKHBOIO O3HAKOI0 MOBH
i€l TOETUYHOI IpaMu, OCKUTPKY BOHU 1HJAWBIAYyalli3ylOTh BUCIOBIIOBAHHS Te-
pOiB i MarOTh 3HAYEHHS IS IHTOHAIIIMHOTO Imapy MoBjIeHHs. MoBa Kcbono3a
Mapexa — npamu ipo bapcbKy KoH(penepaiito — OpraHiqHo OB’ A3aHa 3 ICTOPIETO.

Taneym MineBchKuil Tak mrucaB Mpo CTUII3alii, HagBHI B Kcbonosi Mapeky:

MoBa misSXTH iCHy€ y ABOX Pi3HOBHAAX, yKe Bimomux HaM i3 [Taceka Tta 3onomozo
yepena. ITpomoBu perimenrapis IlymaBcskoro Ta Mapmana Kpacincekoro ogop-
MJIEHI BIJIMOBIJTHO /10 IPaBUJI PUTOPHKH, III0 BUKOPHUCTOBYBAJIACS HA HMIISTXETCHKUX
300pax. KocakoBchknii, HaBIIaku, TOBOPUTH MO-COJIATCHKH, a MOAEKYIH BIAaae
B TOH 0apoKoBOi J11000BHOI moe3ii. CyMilll ITOJILCHKOTO Ta EBPEHCHKOTO JKaproHIB
TaKOXX BUKOPHCTOBYETHCS Y IBOX pisHOBHAaX. PabuH po3MoBIsie MOBOIO Oipki —
IOnnTa po3MoBIIsie MOBOIO MPOPOKIB I3painro, moAeKyau AOCATAI0YN BEPIINHU MO-
eTUYHOI CHJIM IUIIXOM HAKONWYECHHS HE3BHYAHMX MeTadop i MOPiBHAHB. ,,Nu —
a jak kruk — to zakracze — Nu — a jak pies — to zawyje” (mis I, paaxkn 731-732).
XKapron “Nu...” TyT HaOyBae 3By4aHHS cTOTOHY. MOCKBUYI TOBOPSTH MOJIHCHKO-
POCIACHKOIO CYMiIIIIio®,

JlekcuyHe po3MaiTTs TBOPY PO3KpMBAaE MUOMHHI miacTu ictopii. Huwk4yenase-
JIeHi cJioBa HaranayioTh mpo muHyjle Pedi [locmomuroi (mamp. “kieszen stratna”,

3> Cyprian Norwid, uur. 3a: Zbigniew Sudolski, Stowacki. Opowiesé biograficzna (Warszawa:
Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, 1978), 292-293.

¢ Tadeusz Milewski, ,,Ewolucja stylu dramatow Juliusza Stowackiego”, B: Ksiega pamigtkowa
ku czci Stanistawa Pigonia, pen. Zygmunt Czerny (Krakow: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
1961), 341-342.
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“oscien”, VI, 317; “tumani¢”, VI, 47; “puszkarze”, 42; “stek”, VI, 63; “kantycz-
ka”, VI, 75; “szturmak” VI, 50; “arendarz”, VI, 54; “okow” VI, 93; “obelzony”
VI, 75; “odwazony”, VI, 45; “poimac” VI, 54; “wynijs¢”, VI, 92; “gedac”, VI,
55; “austeria”, VI, 49; “stancja”, VI, 57; “wystawy”, VI, 48; “chudeusz”, VI,
51). Hait6inbmry KiTbKICTh TaKUX JEKCEM 3HAXOAUMO Y BUCIOBIIOBaHHIX Koca-
KOBCBKOTO Ta oTug Mapeka. 3 apyroro 00Ky, BOHM HOBHICTIO BiJICYTHi B pel-
nikax bpanenpkoro, ks34 [lynmaBcekoro Ta perurikax Mockaitis.

EnemMeHTH €BpeMChKOTO JKaproHy HarajyoTh MOPO MYJIbTUKYJIBTYPHUN
xapaktep konuimHboi Peui Ilocmonuroi Ta ii cycminscTBa (Pabun: “hejne!
hejne!, VI, 47; “szejne morejne”, VI, 47; Judyta — “nu!”, VI, 48, 49, 51, 52, 58,
67, 68, 77, 78, 79, 80, 81, 83, 84, 88, 94, 95, 96, 97, 98), npo Te HaraaymThH
TaKO POCIsSIHI3MH Ta yKpaiHi3Mu. PocisiHi3Mu BUCTYMalOTh SIK Hidi Gppasu, B3ATI
3 pociiicekoi MoBu (“szto ty skazal?”, “Malczy Lach!”, VI, 100; “spasij nas,
Boze™ VI, 108; “grzecznos$¢ sijatelska”, VI, 104; “stuszaju’s”, VI, 101, 102;
“w plen”, VI, 84; “stawa Rossjanom”, VI, 82; “z sotkiem”, VI, 53), okpemi
cioBa (“sobaki”, VI, 89, “szutki”, VI, 101, 102; “jaszczyk”, VI, 102; “rebiata”,
VI, 105; prykuski”, VI, 105; “burtak™, VI, 85; “kibitka”, VI, 94), a Takox ykpa-
fHi30BaHi cnoBocnonyueHHs Ta JekceMu (“Boharodycy”, VI, 91; “Jej Boh!”, VI,
99; “Jej Bohu buntowszczyk”, VI, 104, “z naszym chrestem”, VI, 100; “ran-
tuch”, VI, 48; “switka”, VI, 94).

BararomoBHicTh Kcbonosza Mapexa cTaBUTH MOIBCHKY iCTOPiIO B cepy OyTTs
1 € 6ouspka 70 inei, BucioBnenoi CioBanbkuM B icTopiocodchKiit moemi Ko-
poab-Lyx. IcTopis, IK OXMH 13 ICTOTHHUX €JIEMEHTIB MiCTHIHO-OYTTEBOI CHCTEMH,
€ cheporo HacTynHUX BTijeHb Jlyxa.

BIBJIEI3MU

Mosa bi0mii, Ky peTerpbHO YHUTAIM B POMAHTU3MI, CIpaBWiIa CHIbHUM
BIUTMB YK€ Ha MPEPOMAHTUUHY JTiTepaTypy®. MicTuunuii TBip CJ0BaIBKOTO

7 SIkmo He BKa3aHo iHaKmIe, yci murary 3 TBopiB FO. CroBampKoro — OyayTh B3SATi 3 HACTYITHOTO
supanus: Juliusz Stowacki, Dziefa wszystkie, pen. Juliusz Kleiner, 1. 1-17 (1. 1-7, 9-11, Bun. 2)
(Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1952—1975). V tekcti puMcbka undpa mo3HadaTv-
Me TOM, a apabChKa — CTOPIHKY.

8 Binbmre npo 1e, auB.: Janusz Ossowski, ,,Romantyczna lektura Biblii. Ksigdz Marek J. Sto-
wackiego 1 Trzy mysli Z. Krasinskiego — dwa sposoby odczytania Biblii (na tle wybranych pro-
blemow epoki)”, B: Biblia a literatura, pen. Stefan Sawicki i Jan Gotfryd (Lublin: Wydawnictwo
KUL, 1986), 283.
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ABHO M0Oyn0BaHMii 3 mocunannsam Ha bi6nito’. MoBa Kcbondsza Mapexa micTuth
Oarato 0i0€i3MiB Pi3HOTO TUITY: MOTHBH, Ha3BU, PIrypH, CTPYKTYpH cliB — ab0
¢pazeonoriuni oxuHULi, a00 OiJbIII CIOBECHI CTPYKTYPH, LIO YTBOPIOIOTH
KJacTepu ob6pasis, AKi moxoaaTs i3 Bi6mii'’.

ITocunanus Ha Cesare Ilucemo, sKi MU 3HaX0aUMO B npami Kcbonds Mapex,
AKTUBI3YIOTh Oi0MIMHHUI KOHTEKCT 1 BKOPIHIOIOTh Yy TPaAMIIiI0, a TAaKOX BILIH-
BalOTh HAa (OPMYBaHHS Te€aTPaJbHUX 3HAKIB ILOTO TBOPY. MOKEMO BiI3HAYUTH,
10 TEPCOHAaXI Ta MICIM IpaMH XapakKTepHI PO3JIOTHMH oOpa3aMH Ta TOpiB-
HSIHHSIMH, 10 BiJcUIaloTh 40 bi0mii, a po3mmpeHHs X 3HaueHb CIIPUYNHIOETHCS
JI0 TOTO, 110 BOHM MOYMHAKThH ICHYBaTH B KaTEropisx OOrOCIOBCHKHMX THIIIB
(biryp)".

CTOCOBHO TOJIOBHOTO TIEPCOHAXKA YaCTO BKHUBAIOTHCS TEPMiHH, IO OTOTOXK-
HIOIOTH Horo 3 Meciero (boxum [lomazanukom). Jlanyra M. JlebGioga mucana:
“Uepes ocoby orms Mapeka, sk bapy, tak i Bciii Peui [locmonuTiii, a HaBiTh i
BCbOMY CBiTYy 00’ siBiseTbes bor-TBopens, bor-Kineus. Ane neit bor rakox mae
BCi PHCH XPUCTUSHCHKOTO, TpUeanHOro bora”'?, IMonbepkuii musxtud Kocakos-
CBKHWH 3icTaBISIETHCS 3 mocTatsamu [omiada, FOau Makases, emoMiTIHAHA, 3Mis
ta Onodepna. IOnuTa, HallBUpa3HIIIUM [TOCUJIAHHIM Ha SIKY € T€pOiHs OZHOM-
menHoi kHuru Craporo 3aBity, mopiBHIOETHCS 13 Paxwmb, ska miade B Pami. Ha
i mocTaTh HaKJIaIeHO pUCH TTpopoka Icai, Mapii Ta €su. Y ¢irypi KOnutu Bin-
OMBa€eThCS MOEHAHHS TeHe3iichbKol €BU Ta AnokaninTuuHoi XKiHkwu.

Cnoci6 migxomy CroBaipKoro 0 IpobdaeMu Haraaye THIOBI MPUHOMH, SIKi
3HAEMO 3 aloCTONBCHKUX MEepeKasiB, Hamp. cB. [laBio po3misgae Body, IO BU-
TiKa€ 31 CKeJli Ta MaHHY 5K mpoobOpa3 €sxapuctii (1 Kop. 10, 2-4). HaromicTh
MIePCOHAX1 MICTHYHOI [paM¥ CaMOBITI3HAIOTHCS B CBAIICHHUX Bi3epYHKAX depe3
OadeHHs 3HaKIB 1 MOoBU. OTerb Mapek moeaHye B co0i mocTarh Xpucra, Mecil,

° Ha ue 3BepHyB yBary Maciejewski, ,,Glos w dyskusji”, 179-186. Jlu. Takosx: Toii camuii,
»Biblia”, [racno] B: Stownik literatury XIX w., pen. Jozef Bachorz i Alina Kowalczykowa (Wro-
ctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1994), 90.

19 Briiue Cesitoro Iucema Ha Kebonodsa Mapeka nociiayKyBany, Mixk iHIIMM, TaKi JOCITHUKH,
six: Edward Dubanowicz, Bernard Hausner, Janusz Ossowski, Joanna Jagodzinska.

11 T'pelbKe CIOBO «TOMOCY» Ta JATUHCHKE «(irypa» BKUBAIOTHCS TEOJIOTaMU JUIS O3HAYEHHS
HaHOUTBII OPUTiHANBHAX CHUMBOJIB, SIKi B MOBi bi0umii 3’ ABISAIOTHCS 5K T. 3B. “ONEpeKaubHI MeTa-
bopu”. dus. Stownik teologii biblijnej, pen. Xavier Leon-Dufour, nep. Kazimierz Romaniuk (Po-
znan: Pallottinum 1994), 992.

12 Dariusz M. Lebioda, ,, Ksigdz Marek jako teofania”, B: Mickiewicz — Stowacki — Krasirnski.
Romantyczne uwarunkowania i wspolczesne konteksty, pen. Ewa Owczarz i Jerzy Smulski (Lo-
wicz: Wydawnictwo Mazowieckiej Wyzszej Szkoty Humanistyczno-Pedagogicznej, 2001), 285;
niepeBUIAHHS B: Romantycy i kaptani. Hierofania, teofania, swigtos¢ (Bydgoszcz: Wydawnictwo
Akademii Bydgoskiej im. Kazimierza Wielkiego, 2003), 69-82.
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3 ¢irypamu, 110 cKiaaaroTh il npaobpasu B bionii: Moiices Ta €pemii, a Takox
cTpaxjarouoro ciyry fArse, sikuit € ssBneHHsm Cuna boxxoro B mpopouomMy BH-
mingi Ical.

IIpomoBu otist Mapeka i3 3aKIMKaMH “pO3pUBATH cepls’ MOENHYIOTh €BaH-
TeabChKiI 010JICI3MH 3 aNMOKATINTHYHOI CHMBOJIKOIO. bibneismMu ¢GopmyroTsh
POMaHTHYHI MeciaHChbKi MeTadopH, SIKi CTBOPIOIOTH CEMAaHTHYHO HAIOBHEHUN
MeTaGOpHUHUA TPOCTIp 1 CIyXKaTh IS HallapyBaHHS 3HAYEHb TeaTPaJIbHUX
3HaKiB (HampuWKJIaa, Ha3BU bapy, Mo 3’ABISIOTHCS B pernlikax PerimeHTapis:
“nowa ludéw Kalwaria”, “miejsce lamentowania”, “upadkéw wiecznych”,
“$mierci przystan”, “miejsce wiecznych zmartwychwstan”). bibneizmu, mo
(hyHKITIOHYIOTH Y JApaMi, TaKoK OCpyTh y9acTh y cakpali3zailii, IepeTBOpCHHI
CBITCHKOTO Ha CaKkpaJibHE.

[Mocunanns Ha kocMiuaui npoctip Crpamuoro Cyny Ta Ha Budneem i Ton-
rody — MiCITb HAPOIKEHHS 1 cMepTi XpHucTa — CIIy>KaTh IJIs yHiBepcai3aiii 3Ha-
uenns Bapy'’. Budneem i Fonropa — 1e GynnameHTanpHi Micus ams Mecian-
CBKOI TyMKH, a TIOCHJIaHHS Ha HUX Y ApPaMi OpPraHigyHO BIHCYIOTHCA B iCTOPifo,
BUCBITIEHY B Kcbondzi Mapexy. Bona BinTBopioe 0i0miitHy cxemy: bap — e me-
xa, 1ie 3akinuyeTbes CraposasiTHa [lonbina i nounHaeTbest Horo3ariTHa [ombiia.

[IpucyTHil y npaMi anoKaJdiNTUYHUN CTHJIb CIIBICHY€E 3 TPOPOYUM CTHIIEM,
110 i € BOKJIMBOIO PUCOIO BHCIIOBITIOBaHb TepOiB-BizioHepiB. L{ei cTHib OB’ s13a-
HUM 13 3arajibHOIO 1JIC€I0 TBOPY Ta MOYEPIHYTOI 3 BiOiii KOHIENIli€ cloBa.
Sk 3ayBaxuB 5. OccoBcbkuit, CinoBanpkuil B Kcbondsi Mapexy nyxe iIHTEHCUB-
HO TIpaIfioe HaJl MOBOIO, 3aBIaHHAM SKOi Ma€ OyTH BHCJIOBJICHHS “aKTHBHOTO”,
“IMHaMi30BaHOTO” OAKPOBEHHs. B3ipusmu 1ist nepconaxiB apamu CnoBanbKo-
ro € 0i0JiiHI MPOPOKH, SIKi CTAIOTh Ha 3aXKcT 3akony i 3aBity boxoro: KOquTa,
sk 1 [cast, mo3HaUeHa “mararouuM BOTHEM, a OTeIlb Mapek “3’ABISIEThCS” y TI0-
cTaTi 13painbChKUX MPOPOKIB, a TaKoX y mocrati Mecii. [k i B i3painbcbkoMy
npodeTusmi, BiH OEIHYE MOTIAN Y MaHOyTHE 3 AYXOBHUM OHOBJIEHHSIM, 3aKJIH-
Kae 10 0e370TaHHOTO MOPAJBLHOTO W TYXOBHOTO XHUTTS, 3aCYIKY€ 1HINBITyallb-
Hi Ta HaliOHANBHI rpixu i mporonomye cyx. Moro ininiaTusa BUSABIAETHCA He
e 'y Gopmi po3oruX MOHOJIOTIB, @ # Y KOHKPETHUX €CXaTOJOTIYHHX Ta
AMOKATINTHYHAUX OisX (Cym).

[TepcriekTHBa MOETUYHOTO CIOBA JOCTIIKYBaHOI MICTUYHOT J[paMu Moai0Ha
JI0 TIPOPOUOi Ta € TI03a4acCOBOI0, 1110, y CBOIO YEPTy, O3HAYAE, 110 BOHA CATAE Bif
MHHYJIOTO Uepe3 TeHepilnTHe 10 MaiiOyTHLOTO, 9acTO €CXaToJoTiuHor0. BigHocu-
HU MiX CHOTOJIEHHIM 1 MaifOyTHIM PO3MHUBAIOTHCS — MPOPOK OAUUTH CHOTOACHHS

13 Tus. Wlodzimierz Préchnicki, Romantyczne swiaty. Czas i przestrzenn w dramatach Stowac-
kiego (Krakow: Universitas, 1992), 174.
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i MalilOyTHE OJIHOYACHO, TUIABHO IMEPEXOIsYH BiJ ofHOrO N0 iHIoro. [Ipopoue
CJIOBO 3BEPTAETHCS IO MOTOYHUX MPOOIEM, BOIHOUYAC CIPSIMOBYIOUH TOTIISA Y
MaiOyTHE. SIK 1 B IpOpOYNX BUIIHHSAX, Y Kcbonosi Mapexy Mexi M peallbHICTIO
Ta 00pa30M YU CUMBOJIOM JIETKO CTHPAIOThCS. Y MPOPOYHMX BUCIOBIIOBAHHSIX MicC-
THYHOI ApaMH HAWBaXIUBIIIUMHY € HE JIITeparypHi edeKTH, a MOIIYK HaHO1IbIIT
BIIMOBIiTHOTO 3aco0y mepenayi ciioBa boxoro, 00’ sBIeHOT ICTHHH.

[Ipopounii cTuiap, y mo€AHAHHI 3 KOHIEMIIEID OyTTEBOTO CIOBA, 3HAYHOIO
MipOIO MTOCHJIIOE TTOSTUYHE CI0BO. BiH Takok Oepe yJacTh y mporeci “3auTTs”
nocrarti ot Mapeka 3 “s” ClioBalbKoro, 10 Bi0yBaeThCs y chepi MOSTUIHO-
TO CBITYy IOCIKyBaHO1 Apamu. [loeT mosicHIOBaB, 1110 KOJIX BiH MUCAaB IIEH TBIp,
TO Y HhOMY TOBOPHB caMe OapChKHH TIPOPOK, ajie He Tak, Ak y 1768 porti, a sk
y 1843 poi.

VY 1BOpi Kcvonosz Mapek, Ha 3pa30K amoKallincucy, bor BigkpuBae TaeMHUIII
BycTamu oOpanoi monwHU. L1 npama Bupaxkae map Csstoro Jlyxa, skuii Oyio
HaJaHO “BMOPAHMM BipHHM, ByCTaMH SKHX TIPOMOBIISE «cakpym»” ',

[lnan 3HaueHs Hiel Mictepii moOynoBaHui 0i0aei3Mamu. Y dymomidiHid il
MicTepii Ha KINTAJIT YHIBEpCYMY TPUBAaTUME UyI0 3IiIJICHHS nyXy Harii. Ile nu-
BO, BTUJIGHE CUMBOJIIYHUM 00pa3oM BiIBEpHEHHS YyMH, HE € OJUHOKUM MOMEH-
TOM, IO CTOCYETHCS JIMIIE OapyaH.

30BPAXXEHHA

Kevonos Mapex BUKOpHCTOBYE BenMKy MeTtadopy Ta cumBoi. KpiMm Heopau-
HAapHOI MOSTHYHOI MOBH, MH JIETKO BiTHAXOAMMO Pi3HOMAaHITHI 3BEpHEHHS 0
0i0miHUX, ICTOPUIHUX MOTHBIB Ta ctwmizaiii. CrmibHa MeTadopu3aiis MOBU
MICTUYHOI TBOPUYOCTI 3aIliKaBuia 0ararboX BUJATHUX JIOCTITHUKIB, SIKi PI3HUMU
crocobamMu 3BepTalid yBary Ha rpajallilo HaKOMWYyBaHUX TEPMiHIB 1 00pa3iB.
Bueni BkazyBainM Ha 3aCTOCOBaHI MHUCPMEHHHKOM MNPHHOMH, IO TO3BOJSIU
oMy 3po0OMTH pealbHi SBUIA HEPEATbHUMU 1 “pO30UTH” 1X HA CBITIISAHI, HEMa-
TepiajabHi eneMenTH'’. BOHM TOMITHIIM, II0 MHOXHHHICTb y MOETHIll Mi3HIX
TekcTiB CII0BaIIbKOTO Ma€ 0COOTMBHI XapaKkTep, OCKIIBKY IIe TOETHAHHS peUei
oJlHOTO pony. BoHa ckiagaeThcs 3 BUIBHMX HA0OPIiB MaJIMX I[ITICHOCTEH, sKi
30epirarTh pi3Hi CTyHeHI aBTOHOMHOCTI. Ll mepepuByacTicTh 30ipKH CTaHO-
BUTh 3arpo3y mis Mmartepii B moeTtndHmx TBOpax CioBarbkoro. “IloryxHi”

14 Ewa Nawrocka, ,,Objawienie”, [racno], B: Stownik literatury XIX w., 621.
15 Tu. Andrzej Boleski, Juliusza Stowackiego lirvka lat ostatnich (1842-1848) (£6dz: L6dz-
kie Towarzystwo Naukowe, 1949), 4-75.
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Meradopu BUpaXKalTh MeTadi3U4HY TPHBOTY 1 € JPYrolo 3arpo3orp mMarepii
B MicTHYHI# TBOpuocTi moera'’. Came i3 cnpuiiManHs MeTadOpH AK OIKPO-
BEHHS, a00 OJKPOBEHHS sIK MeTaQOpH BUHUKAB MOECTUYHHI XapaKTep CaMoro K
onkpoBenHs'’. Uepes KOHIEMIiIO JiTepaTypu sK OJKpoBeHHs MeTadopa Oyna
“mitepanizoBana”'®, a6o x “mixeizoBanma”'’. He3Baxkarounm Ha CyTO MOETHYHY
He3BUYaiHICTh MeTadopu, CIoBaUbKUH BUKOPHUCTaB 11 AK “IpsAMUA” TepMiH.
Moga, MakcuMaIbHO MeTadopruyHa, Mania OyTH IPOCTUM BiJIOOpaKEHHSM Jiic-
HocTi?. V CBiTNi BHIEHABEICHMX aHANI3iB MOXEMO MOGAYUTH, IO MPOCTIp
Kcevonosa Mapexa, sikuii po3risigaeTbesl Kpi3b NpU3MYy CleUU(iuHOTO CITOTIISI-
JaHHS TepoiB, MOCTAE K 30HA OJAKPOBEHHS, 30Ha, IO MEPEBTLINIACS.
Han3puuaiiHo Ba)XTUBUM Y MeTadOPHILi ITi€T ApaMu € CHMBOJI, IKUH B Kcbon-
03i Mapexy noctae sk 3aci0, 1110 103BOJISIE 3pOOUTH TeaTpalibHi 3HaKH TpaHCIa-
peatHuMH. lle TpamisieThes TOMI, KOMW OMHI ¥ Ti caMi CHMBOJIM, TIOB’s3aHi,
HaIpWKJIaI, 31 CBiTIOM (Taki K OMMCKaBKa, BeCeiaka), BOJHOYAC BU3HAYAIOTH
JeKibKa TeaTpalbHUX 3HAKIB — PEKBI3UT, CBiTNO, MiMiky. Toil cammuii 3acib
00pa3HOCTI B CIIOBECHHX BiJITHOCUHAX BUKOPHCTOBYETHCS MPH IIIABHUX IEPEXO-
Jlax B OTHUCI OJTHOTO 3HAKa JI0 1HIIOTO, HAIPUKJIA, CHMBOJI apdH, 3TiTHO 3 Tpa-
JIUIII€10, 03HAYAE TI0€3110, HABIIOE 3BYK, a TAKOXK 00KECTBEHHY CJaBy 1 IAPCTBO
HebecHe. Criodarky BiH 3’SBIS€THCS HA IBOBUMIPHOMY KMJIUMI, [0 CTAHOBHUTH
eneMeHT cueHorpadii: “[...] tu jedwab jest murawa, / A harfy zlote drzewami”
(VI, 43). Ve B 11eif MOMEHT BiH OTOJIOIIYE MPOCTIp ApYTroi Aii Ta 3HaYeHHS, 110
HepenarThesa B MikpokocMoci cienn’ . e 3mificHIOeThCS MIIAXOM OTOTOKHEHHS
nepeB 3 apdaMu Ta aKTHUBAIlii CHMBOJIY 30JI0Ta, TIOB’13aHOTO 31 CBiTIIOM. OTEIlh
Mapek BUKIHKa€E el 00pa3 y neHTpanbpHil nii Apamu cnoBamu: “Te drzewa —
to harfy Boze” (VI, 87). Takum unHOM BiH mepenbavae CBITIOBI Ta aKyCTUYHI
edextu i BomHOUYAC BU3HaUae creHorpadiro. [IpoTe mpomo3umis cueHorpadid-
HUX pIilIE€Hb TaKOX € YacCTHHOI JIYXOBHOTO AOCBiAy O0apChKOTO MiCTHKA,

16 JTus. Ewa Graczyk, ,,Glos w dyskusji”, B: Stowacki mistyczny, 293.

17 Jlue. Tomasz Tyczynski, ,,Romantyczne zmagania ze Stowem”, Studia Norwidiana, nr 7
(1989): 3-37.

18 Stanistaw Makowski, ,,Tajemnice tzw. Préb poematu filozoficznego”, 8: Twérczosé Stowac-
kiego. Oryginalnosc¢ — uniwersalnos¢ — recepcja, 102.

19 Andrzej Kotlinski, ,,Genuenski jubiler i corka barskiego rabina. Mechanizmy i ksztatty «mis-
tycznej batalistyki»n”, B: Tworczos¢ Stowackiego. Oryginalnosé — uniwersalnosé — recepcja, 115.

20 Kotlifiski, ,,Genuenski jubiler”, 105-128.

21 Tepminu: “creHiuHMi MiKPOKOCMOC” 1 “TeaTpalbHUi MAKPOKOCMOC” TYT BUKOPUCTOBYIOThCS
y 3Ha4eHHi, BcTaHOBIeHOMY IpeHoio CraBiHCcBKOIO y cTarTi ,,Odczytanie dramatu”, B: Problemy
teorii dramatu i teatru, yxnan. Janusz Degler (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, 1988), 63-80. BoHu [q03BONSAIOTH KOHKPETH3YBAaTH PI3HOMAHITTS CBITy MOETHYHOI
MICTHYHOI IpaMu.



CJIOBO B KChOH/[3I MAPEKY TOJIIVIIA CJIOBALIbKOTO 191

penpe3eHTalliss TPOCTOPY SKOTO CTBOPIOE BPAXKEHHS OJYXOTBOPEHHS CIIEHO-
rpadii. [IpencraBnennii y mpukiIazi CHMBOJ BIZTHOCHTLCS JIO CBITJIA Ta 3BYKY 1,
Oylly4u CHHOHIMOM a0CoMIOTY, € (OpMOIO BUpaKeHHS BiYHOCTI. Bukopucranus
MPOIEeIyPU BU3HAYCHHSI KIJTHBKOX TeaTpaJbHUX 3HAKIB 3arajlbHUM HAOOPOM CHUM-
BOJIIB O3HAUae, Mo KOXKCH MTO3HAYA€E CBIT AyXY, HECKIHUCHHY c(epy BITHOCTI.

CumMBonH, 0 QYHKIIOHYIOTH Y MOSTUYHIN MOBI ApaMu, CIIiBTBOPSIYH i moe-
TUYHUHN CBIT Ta nepeOyBaryu B MOCTIHHOMY PYCi, YaCTO CTBOPIOIOTH ()EHOMEH
MPOCBIYyBaHHSA OMHOTO Kpi3b iHmIe. Ile spume M. IliBiHChKa MoOsICHIOBajIa Ta-
KUM YHHOM:

CumBonu npucytHi B Kcvomoszi Mapexy BUpaXarOTb HEMOBOW JIyXOBHI CTaHU
BEJIMKO{ IHTEHCHBHOCTI, [yXOBHI CTaHH, IO TIOCTAIOTh SIK €HEPTii, CKOHIICHTPOBaHI1
B HUX EMOI[iSIMH Ta acoIlialisMH, 9yTTEBICTIO CUMBONIYHUX 00pa3iB, iXHIX (opwm,
KOJILOPY Ta PyXy. | came ToMy, [II0 CHMBOJIM 3MIIIYIOTECS 1 IEPETIKAIOTh OJMH B OJI-
HOTO, BOHH TIPOpOYE BKA3yIOTh HAMPAMKH JIii{ TyXy, HAPSMKH TIEPETBOPEHHS CBITy?,

Cruiictuano 6aratoro MoBolo repoi Kcvonoza Mapexa nepenaiwTh CBO€E iH-
OuBinyanbHe OadeHHs cBiTy. JocninuBmm oOpasHicTh, sika QyHKIIOHY€E B MOBI1
TPHOX FOJIOBHUX T€poiB aApamMu: oTisl Mapeka, FOautu Ta KocakoBChKOro, MOX-
Ha 3pOOMTH BHCHOBOK, MIO OINBIIICTH MOETHYHHUX MeTadop i CHMBOIIB
OB’ s13aHi 3 KIHOYMM IepcoHaxeM. MeTadopa, sika € cHocoOOM CIPUUHATTS 1
CaMOBHpPaXCHHS TePOiB, € TOJOBHOIO B TIPOIECi IXHBOTO caMoIi3HaHHA. ['epoi
BepOaIi3yloTh 1 BiIKpUBAIOTh CBOIO CYTHICTh caMe 4epe3 eKcIpecito. Y KiHo-
yoMy oOpa3i, HalOLIBII JUHAMIYHOMY, HallBUpa3Hillle MPOITISAAETHCS MPOLIEC
TIEPEBTIJICHHS, KW TEepeNaeThbcs caMe 3aBIOIKH po3ioriit metadopwuri. Ilo-
€TUYHI OKPECJIEHHS, IO CTOCYIOTHCS OKPEMHX IIEPCOHAXiB, NMPEACTABIAIOTH
IIPUPOAY IXHBOTO IYXY.

OO0pa3HicTh MOBH OTKPOBHUTEINIB, IO CTOCYETHCS SIK IEPCOHAXKIB, TaK i BCHO-
r'0 MOETHYHOIO CBITY, BKJIIFOYa€ CHMBOJIH, TIOB’53aHi 31 CBITJIOM (CBiTIIO, COHIIE,
Micsilb, 3ipKa, KOMETa, 30J0TO, Cpi0Jo, Becelika, JAiaMaHT), CMEPTIO (XPEecT,
KpoB) 1 MOHATTAM (ayX). CHMBOIH, IO MIiCTATHCS B MOPIBHIHHIX 1 PyHKITiIO-
HaJbHUX KOHCTPYKLISIX peU4eHb, BAKOPUCTOBYIOTHCS camMe AJis 1IocTpauii npu-
ponu Jyxa. Jlesiki 3 BUKOPHCTaHHUX TYT CHMBOJIB i MOTHUBIB THIIOBI JUIsl MOBU
MICTHKH (HapWKJIIAI, JIiJIii, TPOSHIN, TOIy0, CBiTIIO, HiY). CHMBOJH, ITOB’ A3aH1
31 CBITIIOM i cMepTIo, IPUCYTHI B Kcbon03i Mapeky, TakoX € 03HAKaMH TPeo-
OpaKeHHS.

22 Marta Piwinska, ,,Wstep” [mo:] Juliusz Stowacki, Ksigdz Marek, yxknan. Marta Piwinska,
Buz. 111 3minene (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1991), XC.
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CkrnagaeThcsl BpakeHHS, IO MOETHYHI 00pas3u, sIKi MOCTAIOTh Y PO3JIOTHX
BHCJIOBJIIOBAaHHSX I'€pOiB Ta CTOCYIOTHCS SIBUIL IOETHYHOTO CBITY, 3aJIMIIAIOTHCS
BIIKPUTUMH, a 1X CHPUHUHATTS € 1HAMBiAyal bHO-CyO’eKTUBHUM. CHMBOJIH Ta
Meradopu He OyKBalbHO BU3HAYAIOTH IPUPOJLY pEUCi, a pajiie IpuoInKaTh
T€, 1110 BOHU MTOBUHHI ABIATU c00010. [loeTH4HE CIOBO 3 TAKOIO HEIEBHOIO Me-
KEI0 MK JTyMKOIO, BUAIHHAM 1 Mpi€to, Beae y cdepu miaAcBiAOMOCTI YU CBimo-
MOCTI TepOIB-OJJKPOBHUTEIIIB, a TAKOXK y cepH IiJICBIIOMOCTI CaMOT0 MOETa.

Crunictnuni 3acoou Kevboroza Mapexa po3mupIOIOTh CIICHIYHY A0 10 HO-
BHX BHUMIPIB, CIYTYIOTh “NE€PETBOPEHHIO” MIKPOKOCMOCY CLIEHH i TepoiB. yxo-
BHa peaJIbHICTh PO3KPHBAETHCS 3a JOMOMOTO CJIOBA — MeTa(oOpH, CHMBOIY,
(hyHKITIOHAIBHOT MEPCIEKTUBY PEUCHHS, HACHUCHOTO OararcTBoM puM. Uepes
MeTadopH3amiio Ta CAUMBOJI3AIIII0 CBITY PO3KPUBAETHCS cdepa ayXy, sSKa € €11-
HOIO PEaJIbHOIO CyTHICTIO IpaMH.

OBPA3U CJIOBA SIK BUII[OT IIEHTPAJIBHOI KATET'OPII
VY cBoili Iponii ma micmuyi Spocnas JlaBcpkuil 3a3HadaB:

[Moetnunuii noroc Ca0BanbKOTO, CIOBO HOTO «MiCTUYHOD» TBOPYOCTI, MOEIHYE
[...], peiHTETpYE CIIOBO CaKpaIBFHOTO TEKCTY 31 CIIOBOM TEKCTY HayKoBOTo. binpme
TOTO: €HAE 3 HUMH JIOTOC OOTOCIOB’s, MiCTUKH, (inocodii, po3KpHBaOUH TXHE
0araTcTBO CEMaHTHKW, KA BOJHOUAC i 3aXOTLTIOE, i IPUTHIYYE UM IPUTHOOIIOE YH-
taua. Takum, 10 peui, CiroBanbKuii XOTiB 60a4nTH cede — peririiHo0, TMHAMIYHOIO
0COOHUCTICTIO, BiIKPUTOIO IO HAYKOBOTO IIOCIAaHHS CBOET €oXH [...]%.

CnoBO BHSIBISIETHCSA LEHTPAIBHUM TeaTpaibHUM 3HAKoM Kcvonoza Mapexa.
VY moeTuyHOMY CIOBi Wi€l IpamMH MOMITHI YiTKi cmiau “OyTTeBOi Hayku” —
ocHOBH HOBOI moe3ii FOmiyma CrnoBanpkoro. O3HAKOIO 3B’SA3KY 3 HaIIPHPOI-
HUM € — y PO3YMiHHI IO€Ta — TBOPEHHS IiJl BIUINBOM HaTxHeHHsA. CTBopeHa
CrnoBaubKuM KOHUEMNiA PO “HaTXHEHHUKA”, ssKui “[...] musi by¢ rowny wiel-
koscig duchom, od ktérych bierze blyskawice” (XIV, 244), y po3ymiHHiI moeTa
€ 3HaKOM BiJIHOCHH 3 HaJIpUPOIHUM. BoHa MOBHICTIO NOB’s13aHa 3 MOHATTAM
noesii (onkpoBeHHs) i cmocoOy muchMa (MpoxukToBaHOTO Ayxamu)>’. Harxwue-
HHUH TI0ET, MAHECeHUH M0 O0XECTBEHHOT0, Ma€ HaanpupomHy cwmry. CIIoBO

23 Jarostaw Lawski, Ironia i mistyka. Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza
Stowackiego (Biatystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, 2005), 435.
24 Nawrocka, ,,Objawienie”, 623.
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MMOETUYHE, CJIOBO TeaTpajibHE, MA€ Ti caMmi TBOPUi BIACTUBOCTI, IO i 610miitHMIA
Jloroc. Y cBiTI MOETUYHOT IpaMH BOHO Ma€ BJIACTUBOCTI, aHAJOTi9HiI 0i10JiiHO-
my CioBy ]50>1<0My25 . 3aBJSIKM IOMYy KOXKEH TeaTpajibHUN 3HAK MICTHTh YaCTHH-
Ky 00KE€CTBEHHOI CHJIH.

Binkpusadi 00’ sBieHo1 icTuHN Y Kcbondsi Mapexy HafineHI THMH CaMAMH
30I0HOCTSIMH, IO W ‘““HATXHEHHHWK”, TPO SKOTO B MiCTUYHO-OyTTEBOMY TBOPi
roBoputh [losicHioBau CrioBa. Y CBiTI MOETHYHOI JpaMu CIOBO 3aiiMa€e IEH-
TpaJlbHE MicIle, TOMIOHO 0 TOTO, K MOHATTS CJIOBa (TOPS i3 MOHIATTAM IYXY)
BH3Ha4Yae MOBY Mi3HiX TBOpiB CioBaibkoro. Came oMy MoeT J0pyyae, mo-mep-
1Ie, CJI0BO, HacaMIIepe YiTKO BKa3yl4yd Ha HOro BiacTUBOCTI. BiH poOuTh 11e
3a JIOTIOMOTOI0 MOBH CHMBOJIIB, & TaK0XK KOHKPETHUX MPAaKTUIHUX pimeHb. [lo-
IpyTe: 3a AOMOMOTOI0 CIeNH(IiYHOro CUMBOIY, mocTtati Jlorocy, akuMm y npami
€ oTenb Mapek — HaTXHEeHHUI MICTHK 13 TOBHUMH cTOCyHKamu 3 borom, 3a mpu-
KJIaJ0oM CTapo3aBiTHUX Moiices Ta cB. IBaHa, 3 IKUM BiH MOPiBHIOE ceOe B MO-
MEHT eKcTasy. TUTYIbHHI Tepol TBOPY BTUIIOE 11€10 000KHEHHS JIroiei B 00pasi
Xpucra. € Takox porte parole camoro aBtopa. ClIOBaIbKHil TEPEHOCUTH CBOIO
Bipy v dopmoTBopuy cminy CiaoBa, CHMBOJIIYHO TEepeaHy MOCTHIHHUM CIIOBOM
y 3aJuIIeHoMY B HeHTpi Kcvonoza Mapexa niepi — iHCTpyMeHTI TBOpUOi Mpaiii,
SAKUM BiH CTBOPHUB PO3JIOTi MOHOJIOTH CBOiX MEPCOHAXKIB.

I ja, przez tych §wiatet krocie
Oswiecony? miatbym, coro,
Nie przebaczy¢ tu $lepocie?
Lecz we krwi umoczy¢ pidro?
Ja, ktorego Bog dzis stucha,
Wyda¢ mam na twego ducha
Wyrok na wieki tracacy? —
(VL 87)

3 muMH ciaoBaMH OapChKHUI MICTHK 3BepTaeThes M0 IOauTH, ska IPOCHTH
Horo mokaparu ii IpoKIATTAM. Y 1bOMY 00pasi mepa, po3MilIeHOMY B LEHTpi
npamu, MU (IKCyEMO MOMEHT CTBOpEeHHs. Pyka 3 mepom — TBopya pyka, pyka
“rBopIs” — aBTOpPCHKOTO “S” — TBOpISI MiCTHKO-OyTTEBOTO TBOpY. Lleit oOpa3
BKa3y€ TAKOX Ha JKEPEJI0 NOCTHYHOTO CBITY TBOPY, BUBEJIEHOTO i3 YSIBH MOETA.
Bin Takox Bkaszye Ha HarxHeHHmKa — TBOpIS 1i€i AificHOCTi. CaMe TyT momi-
gaeMo 3JaMaHy JIiTepaTypHY LIF03110, OCKUIBKH MOKEMO CIIOCTEpIraTH 3a TBOP-
yuM nponecoM. Came B 1€l MOMEHT aBTOp TBOPY NpHiiMae pilleHHS OO0

25 Maciejewski, ,,Gtos w dyskusji”, 181.
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nobynoBu nepcoHaxis. Bogrowac BiH npuranye xxect bora, mpucyTHii y 616mii-
Homy BumiHHI Icai. [lomidHO mo Toro, sk bor depe3 cBoro AHrena kiame “ma-
Jaroye BYrimis” B ycTa MailOyTHBOTO mpopoka, CroBaubkuii, pobnsun Onuty
MIPOPOUHIICIO, OUHINAE Yepe3 “Tanaroue Byriumst” i ycTa, ii MOBY, 1i cioBa:

Owszem, wegiel gorejacy

Na bladych ci ustach ktadg;
Zmazuj¢ wszelka szkaradg,
Wszelkie jady, co je §linia;
Abys byta prorokinig

Przyszla, miedzy twoim ludem;
Nawrdcenia zywym cudem,
(VL 87)

V 1pOMY TTOBTOPIOBaHOMY skecTi Bora Mu Maemo Ti Bci Moro arpuyTu, sknx
OyJ0 BKJIIOYEHO y BUAIHHS Icai — cuiy, ciaBy, TBOpiHHS, 60)KECTBEHHICTH TBOP-
1151 TBOPY, SIKOTO, 3aBJISIKH CBIJJTOMUM HaTsSKaM, MOXKEMO OB’ s13aTH 13 BceBumrHiM
Teopuem. Y gociiKyBaHiii npami mboMy 00pasy repenye BUIiHHSA bokoi pyku,
sika KpecCiIuTh BOTHsHI giTepu: “Widze Boga! [...]/ [...] co mi ogniem pisze/
Nowy rozkaz, nowe prawo!” (VI, 87). Po3mileHHs nepa B EHTP1 ApaMu Hara-
nye mo3uiionyBanHs CiioBa B IIEHTP1 HECKIHYEHHOCTI, QIrypy, SIKy B €0urnomy
dianosi (Dialogu jednolitym) moet npencTaBuB K NMaByTUHY, MOSCHIOIOYH Ta-
KUM 9MHOM KoHIlemIito 6yTreBoro Jlorocy. Map’ssH MarieeBChbKUi 111 9ac Hay-
KoBoi1 cecii “CrnoBanpkuil MmicTnuHui” 3a3HaunB: “‘Came moHsTTsS ClioBa moeTa
moAo0 cy0’eKTa MOBIIGHHS, SIKMH BH3Hauae cebe y BinHOIIeHHI a0 [IpecBaroi
Tpiiiii, Mae BUpa3Ho mojiceMiunuii xapakrep. Cy0’eKT MiCTUYHOIO TBOPY 3/a-
eTbes HeHade CioBoM, 110 «Yce yepe3 Hroro moscrano» (Cun boxwuii). BomHo-
yac BiH BUCTyNae HiOM TpeTs ocoba, xxutreaainnii Jlyx, 1o Hece cBiTiO i 3HAH-
2%, CaMe Tak 1ie BUIVISIAE B aHATI30BaHIM HAMHA JpaMi, HamuCaHi| 3 i7e€ro
manopsaKyBat Bce JlyxoBi: BoHa BMinTye BogHodac oOpa3 i cumBoa Ciiosa.

VY tBOpi Kcboroz Mapex MOKeMO BiIHAWTH 11e OHY (irypy cioBa, sika 3ac-
BiZdye Te, 1[0 MOET IParHyB MEPETBOPUTH MOBHE CIIJIKYBaHHS B KO0 JOCKO-
Hamimy ¢opMy TyXOBHOTO ClIoBa — My3HWKy — cBiTio. Ctedan XBiH migKpec-
JI0BaB 3aXOIUICHHS MoeTa UM (aHTa3MOM CIiB, IO Ji€ Ha “NCUXOTPOHHIN”
ocHOBI. 110 OCHOBHY CHMBOJIYHY (Irypy MOBJIEHHS MHOJIBCHKHUN IOCIHITHUAK
OTHMCAaB TaKUM YHHOM: “[...] TBAITOBHO pO3pOCTarye, MyabCylode, YprUBIaCcTe
MOJIyM’sI, JICTIOUE CBITJIO, [0 BUPHUBAETHCA 3 Tida. [...] ocoOiauBe moaym’s —

26 Maciejewski, ,,Gtos w dyskusji”, 184.
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CYTHICTB, IIIO MEXY€E 3 CJICKTPUYHOIO XBHWJICIO, sSIKa TUIHBE MOBITpsM. [...] Lle
CJIOBO HEMOXXJIUBO 00’ €KTHUBYBaTH — 1€ JICTIOUMH M SKYII, B IKOMY ICKPHUTHCS
ines”?. Y micruuniit Ipami el (aHTa3zM CIiB MOCTAa€ y JIBOX IUIOIIMHAX, SIKi
BepOami3yroThCs i Yac HATXHEHHWX MOHOJIOTIB 6apchkoro mictuka. Ileprra, sika
€ MeTaopruaHUM 00pa30M POPOIITBA, 3BYUUTH Tak: “Oto si¢ chwytaé téj teczy,/
Ktora przez wiekow otchtanie/ Z proroczych ust teraz ciskam...” (VI, 41). [pyra
— OypxJMBa — OB’ si3aHa 13 BUAIHHAM, IEPEAaHNM i1 9ac moxexi B bapi:

Bo oto wy przerazeni
Nad gltowami nie widzicie,

Ze na pozarnym blekicie
Kosciotrup $mierci w czerwieni
Tancuje z trzaskiem goleni,
[...]

I z ust okropnych wyrzyga
Kartelusz ognioteczowy,
Na ktorym imie Jehowy,
Zatraciciela narodow,
Wywrotnika twierdz i grodow,
Pisane ogniscie stoi.

(VL, 110)

IToeTuune cioBo Kcvondsza Mapexa Mae 3Ha4YHY KpeaTHBHY cuily. BoHo mo-
nioHe o cioBa boxoro, i came 3 IbOTO MPUBOY € AUHAMIYHOIO MOMIEI0, TOTO-
JKHOIO JIIMCHOCTI. YHIKaJIbHICTh OT0 00OpPa3HOCTI MOB’s3aHa 3 HAJJAHHSIM MeTa-
dhopi HOBHUX GYHKIIIH, sTKa TOEAHYE BUAUME 3 HEBUAUMHUM 1 BimoOpaxae chepy
Hyxy. CuibHe BKOpiHEHHsA CJoOBa ApamMu B OiOuiifHI MOBI yHiBepcalizye
MOETHUYHUHN CBIT. ACIIEKT YHIBEepCalbHOCTI BHOCHTBCS Yepe3 3B’ 130K CJIOBA Moe-
THYHOTO TBOPY 3 OiOJIiIHHOIO almOKaJTINTHYHICTIO, TOMIYHICTIO, TPUTAMaHHOIO
010MiIifHIM 3HAaKaM, MOCTATSAM 1 TIOJisIM, a TaKOX 3 KoHIemnieto Jlorocy.

Ilepexnao 3 nonvcovkoi mosu: Anvbepm Hosaybki

27 Stefan Chwin, ,,Glos w dyskusji”, 210-211.
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CJIOBO B KChOH/[31 MAPEKY HOJIIYIIA CJIOBALIBKOI'O
Pe3rome

Oniym CnoBanpkuii HanucaB Kcvondsza Mapexa 'y 1843 p. Llum TBopoM, B IKOMY HIETECS PO
Bapcbky koH(enepaliifo, BiH 3amodarkyBaB (OpMYyBaHHS MapaJurMH MiCTHYHO-TeHe3iichkoi
JIpaMH, IO MICTHTh yCi 3aB’SI3KM MiCTHYHO-TeHe31Hchkoi mayMku. Iloer mykaB HOBY Qopmy
XyIOKHBOTO BHpA3y, YMM 1 3yMOBJIeHa 1MOOyI0Ba MOEeTHIHOI MOBU Kcboroza Mapexa. 11 ctarTs €
CIpO0OI0 CHHTETHYHOTO, aJIe BCE K TaKU 0araTorpaHHOro po3nisaAy HOSTHYHOTO ciIoBa gpamu 1843
poxky. i aBTOpKa BHOKpEMITIOE TaKi acmeKTH moeTudHoi MoBU Kcbondsza Mapexa, sK: 06pa3HiCTB,
JIeKCHKa 1 cTHIi3alis, 06i6ei3MHu, a TAaKOXK CJIOBO K BCEOXOIUTIOIYA, IEHTPaJIbHa KaTeropis.

Tloernune cnoBo Kcwvonoza Mapexa peanizye BinactuBocti CioBa bBoxoro (mpopouy,
NPOCBITHHUIIBKY Ta AWHaMi3ylody cuiy). Ha piBHI moeTnuHOi MOBH Iie 3aikcoBaHO y (opmax
PI3HOMAHITHHX CTHJIICTHYHUX 3ac00iB, SIKI KOHCTPYIOIOTh MOETHYHHMH cBIiT apamu. Lle Takox
(dopmye #oro 3 TOUKH 30py TeaTpaIbHOI CEMIONOTii K OAWH i3 TeaTpalbHUX 3HAKIB, MOPAI 3
AKYCTHKOIO, PyXOM, JKECTOM i MiMiKOIO, IIPOCTOPOM, CBITJIIOM, KOCTIOMOM 1 PEKBi3HTOM.

KiwouoBi cioBa: moetuune cinoBo; FOmiym CrnoBaipkuit; Kebonoz Mapex; NeKCHKa; CTHNI3ALis;
0616mei3mu; Jloroc; Jlyx
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SELOWO W KSIEDZU MARKU JULIUSZA SLOWACKIEGO
Streszczenie

Juliusz Stowacki napisal Ksigdza Marka w 1843 roku. Utworem tym, dotyczacym konfederacji
barskiej, zainicjowatl ksztalttowanie paradygmatu dramatu mistyczno-genezyjskiego, zawierajacego
wszystkie zalazki my$li mistyczno-genezyjskiej. Poeta poszukiwat nowej formy wyrazu, z czego
wynika konstrukcja jezyka poetyckiego Ksiedza Marka. Artykut stanowi probe syntetycznego,
niemniej wieloaspektowego ujgcia stowa poetyckiego dramatu z roku 1843. Wyodrebnione zostaty
w nim nast¢pujace aspekty jezyka poetyckiego Ksigedza Marka: obrazowanie, leksyka i stylizacja,
biblizmy oraz stowo jako kategoria nadrzg¢dna, centralna.

Stowo poetyckie Ksiedza Marka realizuje wlasciwosci Stowa Bozego (moc profetyczna, oswie-
cania i dynamizujaca). Na plaszczyznie jezyka poetyckiego jest ujmowane w formy bogatych
srodkow stylistycznych, konstruujacych $wiat poetycki dramatu. Ksztattuje go roéwniez z per-
spektywy semiologii teatrologicznej jako jeden ze znakow teatralnych, obok akustyki, ruchu, gestu
i mimiki, przestrzeni, $wiatla, kostiumu i rekwizytow.

Stowa kluczowe: stowo poetyckie; Juliusz Stowacki; Ksigdz Marek; leksyka; stylizacja; biblizmy;
Logos; Duch

THE WORD IN KSI4DZ MAREK [FATHER MAREK] BY JULIUSZ SEOWACKI
Summary

Juliusz Stowacki wrote Father Marek in 1843. With this work, concerning the Bar Confe-
deration, he initiated the development of the paradigm of mystical-genesic drama, containing all
the seeds of mystical-genesic thought. The poet’s search for a new form of expression results in the
poetic language of Father Marek. The article is an attempt at a synthetic, yet multi-faceted approach
to the textual fabric of this poetic drama from 1843. The following aspects of poetic language in
the drama have been distinguished here: imagery, lexis and stylization, biblicalisms and the word
as the overarching, central category.

The poetic word of Father Marek has the functions of the Divine Word (prophetic, illuminating,
and dymizing). At the level of poetic language, the word is expressed through rich stylistic devices
that frame the poetic world of the drama. The word is also shaped by theatrological semiology as
one of the theatrical signs, besides acoustics, movement, gesture and facial expressions, space,
light, costumes and props.

Keywords: poetic word; Juliusz Stowacki; Ksigdz Marek; lexis; stylization; biblicalisms; Logos;
Spirit



ROCZNIKI HUMANISTYCZNE " ‘
Tom LXXII, zeszyt 7 — 2024 G|OEE

ZESZYT SPECJALNY / SPECIAL ISSUE e
DOI: https://doi.org/10.18290/rh24727.11s

MIROSEAWA RADOWSKA-LISAK

O PIERWSZYCH POWIESCIACH TEODORA TOMASZA JEZA
(Z RZUTEM OKA NA TWORCZOSC PISARZA W OGOLE)
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Wydanie w 1879 roku studium Elizy Orzeszkowej O powiesciach T. T. Jeza
z rzutem oka na powies¢ w ogole wigzato si¢ z przetomem w mysleniu o lite-
raturze i1 jej funkcjach, a jako przyktad owczesnej krytyki literackiej wciaz
inspiruje do dyskusji'. Jakkolwiek twoérczo$¢ wskazana w tytule dziewietna-
stowiecznej rozprawy pojawia si¢ w wywodzie w drugiej jego czgsci, sam
wybor pisarza niesie ze sobg pewne konsekwencje i moze z uptywem czasu
prowokowa¢ do stawiania pytan o motywy autorskiej decyzji, zwtaszcza zas
— o rangg i trwale wartosci tego fragmentu polskiej literatury XIX wieku.

Obecne zainteresowanie tworczos$cig Zygmunta Mitkowskiego (znanego
pod pseudonimem Teodor Tomasz Jez), wsrod wspotczesnych pisarzowi cie-
szacej sie niezwykla popularnosécia, a nawet uchodzacej za wybitna?, dzis§ —

Dr MIROSEAWA RADOWSKA-LISAK — Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, Wydzial Hu-
manistyczny, Instytut Literaturoznawstwa, Katedra Teorii Literatury i Komparatystyki; e-mail:
miradlis@umk.pl; ORCID: https://orcid.org/0000-0003-3555-2561.

! Z najnowszych publikacji np.: Grazyna Borkowska, ,,Orzeszkowa Eliza”, w: Stownik polskiej
krytyki literackiej 1764-1918. Hasta osobowe, red. Teresa Kostkiewiczowa, Grazyna Borkowska
i Magdalena Rudkowska (Torun—Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Ko-
pernika, Towarzystwo Literackie im. Adama Mickiewicza, 2024), 710-712; Ewa Skorupa,
,»Orzeszkowa o powiesci i o powiesciach Orzeszkowej. Na marginesie krytyki literackiej”, w: Pol-
ska krytyka literacka w XIX i XX wieku, red. Monika Gabrys$-Stawiniska (Lublin: Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, 2016), 58—60.

2 Eliza Orzeszkowa okres$lita Mitkowskiego mianem ,,jednego z najznakomitszych powiescio-
pisarzy naszych” (Eliza Orzeszkowa, ,,O powiesciach T. T. Jeza. Z rzutem oka na powie$¢ w ogole.
Studium”, Niwa, z. 97 (1879): 48), o potencjale wrecz $wiatowym (Eliza Orzeszkowa, ,,O po-
wiesciach T. T. Jeza. Z rzutem oka na powies¢ w ogole. Studium”, Niwa, z. 101 (1879): 356), a jego
tworczos¢ umiescita — jak sugeruje juz tytul poswigconego Jezowi studium — ,,na tle powiesci
w ogole”. Wymowne poprzedzenie wlasciwych analiz objasnieniem ,,istoty” gatunku ,,postuzyto

Artykuly w czasopi$mie dostgpne sa na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa —
Uzycie niekomercyjne — Bez utworéw zaleznych 4.0 Migdzynarodowe (CC BY-NC-ND 4.0)
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czytanej gtdéwnie w gronie badaczy XIX wieku®, da si¢ uzasadni¢ na kilka
sposobow. Ze wzgledu na jego okoliczno$ciowy charakter jako pierwszy
wskaza¢ mozna motyw zwigzany z obchodami dwusetlecia urodzin pisarza
i dziatacza narodowego, ktoéry — na mocy uchwaty Sejmu Rzeczypospolitej
Polskiej — uznany zostal za jednego z patronéw 2024 roku*. Historycy i filolo-
dzy zgodnie przyznajg ,,punktom-zwornikom w postaci rocznic™ funkcje
przede wszystkim integracyjne (,,zar6wno na plaszczyznie jednostkowej/ro-
dzinnej, jak i szerszej — publicznej”®) i kulturotwércze. Organizuje sie zatem
roznego rodzaju przedsigwziecia, liczagc na dtugotrwaly rezonans spoteczny,
z nadzieja, ze w rezultacie zrealizowane dzialania (np. publikacje upamigtnia-
jace osobe i dorobek pisarzy jubilatow) stang si¢ ,,nie tylko okolicznosciowym
hotdem [...], ale przede wszystkim inspiracja do dalszych badan oraz czytelni-
czych do$wiadczen kolejnych pokolen”’ (jesli pozostaniemy w kregu litera-
tow). Przejawy i skala oddziatywania r6znego rodzaju celebracji zmieniajg si¢
naturalnie w zaleznos$ci od momentu dziejowego. I tak, przypadajace na rok
1882 uczczenie dwudziestopigciolecia pracy literackiej Jeza stanowito przede
wszystkim manifestacje uznania jego zastug i okazj¢ do materialnego wspar-
cia powiesciopisarza®. Na wnikliwg ocene bylo wowczas jeszcze za wezeénie

za dowdd czci [...] dla pisarza tego wyznawanej” (z. 97 (1879): 65). Co rownie wazne, pisarka nie
poprzestata na wyniesieniu artystycznych przymiotdw bohatera rozprawy, poniewaz nazwala go
zarazem ,,pierwszorzednym myslicielem” (z. 101 (1879): 346), a takze ,historiozofem”, ,,uczo-
nym”, ,,znawcg i mitosnikiem wiedzy nowozytne;j”.

3 Sygnaly o stabngcej popularno$ci prozy Jeza zglaszano jednak znacznie wczesniej. Juz Orzesz-
kowa widziata mniejsza niz na to zastuguje poczytnos¢, spowodowang uchybieniami konstrukcyjny-
mi, przewaga idei nad dramatem, co w konsekwencji nuzy czytelnika i odbiera autorowi talentu
(,,O powiesciach T. T. Jeza. Z rzutem oka na powie$¢ w ogdle. Studium”, Niwa, z. 101 (1879): 347).

4 Tekst specjalnej uchwaty, opublikowanej w Dzienniku Ustaw (pozycja 894), dostepny jest na
stronie internetowej Monitora Polskiego: (12.09.2024), https://monitorpolski.gov.pl/MP/rok/2023/
pozycja/894

3> Magdalena Niedzielska, ,,Wprowadzenie”, w: Historia pod znakiem rocznic. Rocznice histo-
ryczne w XIX i XX wieku. Rozne perspektywy badawcze, red. Magdalena Niedzielska i Ilona Zaleska
(Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2022), 7.

¢ Niedzielska, ,,Wprowadzenie”, 7.

7 Danuta Jastrzebska-Golonka i Agnieszka Rypel, ,,Wstep”, w: Maria Konopnicka w 180.
rocznice urodzin, red. Danuta Jastrzebska-Golonka i Agnieszka Rypel (Bydgoszcz: Wydawnictwo
Kazimierza Wielkiego, 2024), 11.

8 Zmagajgcego si¢ z trudnosciami finansowymi pisarza wspomoc miaty dochody ze sprzedazy
jubileuszowej ksiegi zbiorowej Ognisko (przygotowanej z inicjatywy Swietochowskiego) oraz
z wydrukowanej staraniem redakcji ,,Ktoséw” jednej z powiesci autora; Elzbieta Malinowska,
,Jubileusze w kregu Ktosow”, w: Upominki od narodu. Jubileusze, rocznice, obchody pisarzy, red.
Tadeusz Budrewicz, Pawet Bukowski i Renata Stachura-Lupa (Zarnowiec: Muzeum Marii Konop-
nickiej, 2010), 83.
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(jak napisano we wstepie do dedykowanego jubilatowi Ogniska). Wtasciwag
ku temu sposobno$¢ stwarzaja za to tegoroczne obchody, czego dowiodta
choéby poswigcona Jezowi konferencja naukowa’. Obecnym rozwazaniom
o trwato$ci i zywotnosci jego dzieta'” patronuja wydane w ostatnich kilkunas-
tu latach reinterpretacje wybranych utworow autora Rzeczy o obronie czynnej
i skarbie narodowym, zwlaszcza za$§ monografia tworczosci przygotowana
przez Wieslawa Ratajczaka. Ze studiow tych da si¢ wyprowadzi¢ kolejne ar-
gumenty przemawiajace za slusznoscig ponownej lektury wszechstronnej, bo-
gatej i pod pewnymi wzglgdami wartosciowej, a wcigz skromnie rozpoznanej
spuscizny Mitkowskiego. Odstaniaja one bowiem przed nami wizerunek
tworcy, ktorego pominigcie nie tylko szkodzi glebokiemu zrozumieniu ,,pol-
skiego wieku XIX”! ale tez wyklucza zauwazenie istotnych, mimo Ze nie-
kiedy mniej wyrazistych relacji migdzy swiadomoscig dziewigtnastowieczna
a dzisiejszym ogladem $wiata. O istnieniu tych ostatnich §wiadczy przeglad
dostepnej literatury przedmiotu. Zapowiedz dzisiejszych zainteresowan pro-
blematyka ptci i wlasciwych im roéznic charakterologicznych zostata
,»odkryta” i opisana w odniesieniu do historycznych powiesci stowianskich

® Mowa o sesji naukowej p.t. ,,«Nie pochlebialem nikomu, nie dworaczytem niczemu». W 200.
rocznicg urodzin Zygmunta Mitkowskiego (Teodora Tomasza Jeza)”, zorganizowanej w Poznaniu
w dniach 22-23 X 2024 roku, a wspotorganizowanej przez: poznanska Biblioteke Raczynskich,
tamtejsza Pracownig-Muzeum Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Oddziat Poznanski Towarzystwa
Literackiego im. Adama Mickiewicza oraz Zaktad Badan nad Tradycja Europejska Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Poznaniu.

10 Komentarz o mocnym kontrascie miedzy dziewigtnastowiecznym rozglosem a obecnym za-
pomnieniem o Jezu ,,jako powiesciopisarzu i kreatorze zycia narodowego” stanowi symptomatycz-
ny poczatek charakterystyki postawy tworczej Mitkowskiego: Danuta Ossowska, ,,Strategia pisar-
ska Zygmunta Mitkowskiego”, w: Miedzy irredentq a kolaboracjg. Postawy spoleczenstwa polskiego
wobec zaborcy. W kregu nauki i sztuki, red. Norbert Kasparek i Andrzej Szmyt (Olsztyn: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, 2009), 72. Spotka¢ si¢ mozna jednoczes-
nie wsérod znawcow z glosem, ze jest to pisarz nie tyle zapomniany, ile ,,zapamigtany niepetnie lub
niedoczytany” (Mateusz Skucha, ,,Wysnione emancypowane. Nowoczesna kobieta w powiesciach
obyczajowych Teodora Tomasz Jeza”, w: Literatura niewyczerpana. W kregu mniej znanych tworcow
polskiej literatury lat 1863-1914, red. Krzysztof Fiotek (Krakow: Universitas, 2014), 411).

11} gczno$¢ biografii pisarza z polityczno-spolecznym kontekstem epoki i poruszanie przezen
fundamentalnych dla XIX stulecia problemdw (czyli: dazen niepodlegtosciowych, emigracji, kwe-
stii ukrainskiej, stosunkow z Rosjg oraz pozytywistycznych idei emancypacji kobiet, solidaryzmu
z chtopami, asymilacji Zydéw) zostaty omowione we wspomnianej juz, osobnej ksigzce (Wiestaw
Ratajczak, Teodor Tomasz Jez (Zygmunt Mitkowski) i wiek XIX (Poznan: Wydawnictwo ,,Poznan-
skie Studia Polonistyczne”, 2006). Fundamentalng dla prezentowanych tam rozwazan tez¢ o silnym
osadzeniu autora Uskokow w realiach XIX wieku eksponuje juz tytut pracy, a przekaz 6w dodat-
kowo wzmacnia zamieszczona na ostatniej stronie oktadki wzmianka o trudno$ciach w petnym
zrozumieniu okresu zaboréw bez uwzglednienia tworczosci Jeza.
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Jeza'?. W innym z nielicznych wspdtczesnych opracowan czytamy o ,,rewe-
lacyjnosci” i ,,rewolucyjnosci” stosunku Miltkowskiego wzgledem kwestii
kobiecej, za sprawa ktorego autor Emancypowanej jawi si¢ jako ,,pisarz nie-
zwykle nowoczesny”"®. Z kolei w najnowszej analizie kreacji powiesciowych
bohaterow Jeza podkresla si¢ obecnos¢ ,,bynajmniej nie anachronicznych dy-
lematow”, ktore dotycza trudnych relacji migdzy sfera zycia prywatnego
a ,,presja historii”, czynigc z tej tradycyjnie uksztalttowanej prozy pomost mig-
dzy ,,romantyzmem pierwszej potowy wieku a jego pozniejszymi wersjami”'.
Odwotanie si¢ do prozy i publicystyki Jeza wypada wreszcie potraktowac za
powinnos¢, jesli zamierzamy blizej przyjrze¢ si¢ polsko-ukrainskim dialogom
literackim, a co za tym idzie — problematyce przestrzeni pogranicza i wpisa-
nemu w jej ramy bohaterowi.

Niech zatem zarysowane powyzej spostrzezenia o tkwigcym w pisarstwie
Jeza potencjale badawczym stang si¢ punktem wyjscia do przedstawienia
kilku wytaniajacych si¢ dzisiaj kierunkow dociekan (z zastrzezeniami, iz ich
prezentacja ma charakter sygnalny i z zasady koncentruje si¢ na pierwszych
powiesciach Mitkowskiego).

Warto zacza¢ od potrzeby rewizji utrwalonej w historii literatury listy fa-
woryzowanych utwordw pisarza. Z obserwacji stanu badan wynika, iz sposrod
licznych powiesci Jeza za podstawe analiz literackich wybierane sg zwykle:
z uwagi na temat — stowianskie (wystepujace wariantywnie jako: poludniowe,
potudniowostowianskie, stowianopoludniowe, batkanskie), pod wzgledem
czasu zdarzen — historyczne, a w odniesieniu do chronologii pisarstwa — po-
chodzace z dojrzatego okresu dziatalnosci. Do podobnych wnioskow prowa-
dzi przesledzenie losow wydawniczych spuscizny Mitkowskiego. Za to nieco
trudniej zmierzy¢ i okresli¢ wedtug tytulow preferencje zwyklych odbiorcow
(dziejami tak rozumianej recepcji nalezatoby zresztg zajac si¢ z osobna). I na-
wet jesli w odniesieniu do okre$lonej grupy utwordow Ow przywilej pierw-
szenstwa tlumaczy ceniona u pisarza, szczego6lna znajomos¢ historii i kultury
potudniowej Stowianszczyzny (wynikajaca w znacznej mierze z osobistych,
tulaczych doswiadczen), samoistnie rodzi si¢ pokusa, by siggna¢ po teksty po-

12 Ewa Skorupa, ,,Rycerz, pasterz i meczennik. Bohaterowie pozytywni Tomasza Teodora Jeza
w funkcji symboli narodowych”, w: Potudniowa Stowianszczyzna w literaturze polskiej XIX i XX
wieku, red. Krzysztof Stepnik i Monika Gabry$ (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2010), 103-115.

13 Skucha, ,,Wy$énione emancypowane”, 414, 419.

14 Wiestaw Ratajczak, ,,Bohater historii i bohater egzystencji w tworczoéci prozatorskiej Teo-
dora Tomasza Jeza z lat 60. XIX wieku”, w: Literatura i kultura lat 60. XIX wieku miedzy politykg
a prywatnosciq. DYSLOKACJE, red. naukowa Urszula Kowalczuk, Damian Wtodzimierz Makuch
i Dawid Maria Osinski (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2019), 209, 213.
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zostajace w cieniu Uskokow czy Narzeczonej Harambaszy. Do dziet zastugu-
jacych na przypomnienie zaliczajg si¢, miedzy innymi, powiesci debiutanckie,
a mianowicie opublikowany w 1858 roku w ,,Dzienniku Literackim” Wasyl
Hotub oraz wydrukowana pierwotnie na tamach ,,Gazety Warszawskiej” Han-
dzia Zahornicka z 1859 roku, przygotowana na redakcyjne zamowienie, w re-
akcji na zyczliwe przyjecie pierwszego literackiego wystapienia Jeza (cho¢
oczekiwaniom tym nie udato si¢ w pelni sprostac, skoro wytykano powiesci
nizsza jako$¢ artystyczna)'’. Dwa wczesne utwory zwyklo sie traktowaé jako
ideowg calos¢, upatrujac w historii Zahornickiej ,,nastepne ogniwo tego same-
go ciggu myslowego”'’. Oba powstaly na emigracji; kazdy z nich podejmuje
tematyke ludowa, wspotczesng, ograniczong fabularnie do terenu Ukrainy,
jaka autor zapamigtat z dziecinstwa i mlodosci. Znikomy spoteczny odbior
powiesci spowodowany jest zapewne z jednej strony niedostepnoscia tekstow
(w zwigzku z jedynym dotad, péznym ksigzkowym wydaniem pierwszej po-
wiesci'’, pojedynczym wznowieniem drugiej'® i zupelnym brakiem edycji
wspoétczesnych), z drugiej — §ladowa obecnoscig w refleksji akademickiej.
Wzmiankowane w historycznoliterackich syntezach (np. w powszechnie zna-
nym wéréd polonistéw podreczniku Aliny Witkowskiej'®), przywotywane nie-
kiedy kontekstowo w opracowaniach dotyczacych innych dziet i szerszej pro-
blematyki, dzigki Marii Janion doczekaly si¢ niegdy$S nawet wylacznego

15 Maria Janion, ,,.Debiut powiesciopisarski T. T. Jeza”, Prace Polonistyczne seria VII (1949):
77, 103.

16 Stefan Kozak, ,,Ukraina w twoérczoséci Teodora Tomasza Jeza”, w: Stefan Kozak, Polacy
i Ukraincy. W kregu mysli i kultury pogranicza. Epoka romantyzmu (Warszawa: Wydawnictwa Uni-
wersytetu Warszawskiego, 2005), 192. Namyst nad powiazaniami dwoch pierwszych utworow,
w polaczeniu z wiedza o powstatych pozniej powiesciach z zycia wsi, wyznacza kolejny kierunek
teoretyczno- i historycznoliterackich penetracji, ktorych celem bytoby zbadanie spoistosci cyklu
rusinskiego. (Zawarto$¢ i ogdlna charakterystyka cyklu wraz z wyczerpujacym omowieniem sprawy
ukrainskiej staly si¢ tematem odrgbnego artykulu: Maria Jolanta Olszewska, ,,Sprawa ,,rusinska”
(ukrainska) w wybranych powiesciach Teodora Tomasza Jeza w kontekscie literatury kresowej II po-
towy XIX i XX wieku”, w: Polskie zycie kulturalno-literackie od 1864 roku na ziemiach obecnej
Ukrainy, red. Mirostawa Otdakowska-Kufel (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2017), 215-274).

17 Osobne wydanie Wasyla Hotuba nastapito dopiero w 1909 roku, czyli ponad pét wieku od
publikacji w odcinkach. W edycji zbiorowej powies¢ si¢ nie znalazta.

8 Handzia Zahornicka ukazata si¢ w Wilnie w postaci ksigzki zaledwie rok po prasowym pier-
wodruku, lecz ma tylko jedno nastgpne wydanie (jako pierwszy tom Iwowskiej edycji Dziet z 1876
roku).

19 Alina Witkowska i Ryszard Przybylski, Romantyzm (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 1998), 507-509.
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omoéwienia®’, ale po uptywie siedemdziesieciu pieciu lat od publikacji rzeczo-
nego artykutu w mocy pozostaja gtdwnie ustalenia zwigzane z genezg utwo-
row. Jako fenomen spoteczno-kulturowy, wart pokazania na tle innych debiu-
tow romantycznych?!, powiesciopisarskie poczatki Jeza czekaja na komentarz.
I nie jest to jedyne zagadnienie, ktore w odniesieniu do jego wczesnej prozy
przykuwa po latach uwage.

Gdyby przeanalizowa¢ opracowania dorobku Jeza pod katem poruszanych
w nich problemo6w, okazaloby sie¢, ze zainteresowania badaczy ogniskujg si¢
zazwyczaj wokot kultury, polityki i jezyka (o ktorego specyfice w duzej mie-
rze decyduja egzotyczne nalecialo$ci??). Trudno zreszta dziwié si¢ tym prawi-
dtowosciom, zwazywszy, iz sam pisarz widzial siebie przede wszystkim w roli
zolierza, pisarstwo postrzegal jako stuzbe, a pioro traktowat niczym inng po-
sta¢ patriotycznego or¢za. W swoich pismach konsekwentnie poruszat pro-
blemy spolecznych antagonizmoéw i nawotywat do narodowej solidarnosci.
Klucz ten niewatpliwie przystaje do chtopskich narracji Jeza, ale bynajmniej
ich tematyki nie wyczerpuje. Dzisiaj, po przewrocie ekologicznym, gdy do
czytania literatury dziewigtnastowiecznej przystepujemy z inng wrazliwoscia,
silniej przemawiaja do odbiorcy wlaczone w tok opowiadania opisy nie-ludz-
kiego Swiata, niejednokrotnie zaskakujgco drobiazgowe, przenikliwe i celne
w swej diagnozie. Tym razem idzie zatem nie tyle o ,,poetycznos$¢” przyrody
z nieodtagcznymi wyobrazeniami stepu i kresowego burzanu (ktére skadinad
wystepuja na kartach powiesci), ile wlasnie o symbiotyczna relacj¢ cztowicka
z otoczeniem. Swiadomo$¢, a raczej odczucie jedni bytu zawiera sie cho¢by
W znamiennym cytacie:

A przyt6z jeno ucho do matki-ziemi, to postyszysz, jak trawa rosnie, jak paczki na
drzewach pe¢kaja, 1 jak trawa i drzewa wtoruja tej wielkiej, powaznej 1 uroczystej
pie$ni przyrody [...]. Cale to zycie natury, caly ruch tego zycia widzisz oczami
i styszysz wlasnymi uszami, i wydaje si¢ czlowickowi, ze i on bierze czynny udziat

20 Co ciekawe, z uwagi na blisko$é czasowg (zaledwie kilkumiesieczng) i zbiezno$¢ tematu
mianem literackiego debiutu okresla si¢ je tu tacznie; Janion, ,,Debiut powieSciopisarski T. T. Jeza”,
77-108.

21 Przekonanie o wazko$ci problematyki debiutu (i szerzej rozumianych przetoméw) przy$wieca
pomystodawcom projektu wydawniczego i autorom referatow zebranych w tomie monograficznym:
Debiuty Mickiewicza, debiuty romantykow. Studia w 200. rocznice debiutu wieszcza: 1818-2018, red.
naukowa Jarostaw Lawski i Lukasz Zabielski (Krakow: Polska Akademia Umiejetnosei, 2021).

22 Oto charakterystyczne przyktady: Witold Doroszewski, Jezyk Teodora Tomasza Jeza (Zyg-
munta Mitkowskiego). Studium z dziejow jezyka polskiego XIX wieku (Warszawa: Towarzystwo Nau-
kowe Warszawskie, 1949); Stanistaw Stachowski, ,,Stowniczek batkanskich turcyzméw T. T. Jeza”,
Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Jezykoznawcze 120 (2007): 199-218.
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w tym zyciu i ruchu, bo 1 wytazi na stonce, jak zaba, i uSmiecha si¢ do pol, niw, tak
i lasow, jak stonce, i shucha skowronkéw i stowikow, jak natura®.

Z tej perspektywy Wasyl Hotub przestaje jawi¢ si¢ jedynie jako powies¢
o krzywdzie i uwiktaniu jednostki w konflikty spoteczne.

Tego typu rozproszonych w tekstach Mitkowskiego fragmentoéw, czasem
luzno zwigzanych z osig zdarzen, znajdziemy znacznie wigcej, a ich udzial
stanowi inng jako$¢ niz publicystyczne wtrety czy ujmujace urodg opisu prze-
rywniki akcji. A méwiac jakby jezykiem humanistyki ekologicznej o wzajem-
nych powigzaniach miedzy bytami, o wspétzaleznosci, wspotbyciu i empatii®,
brzmia one zadziwiajaco aktualnie. Jak wida¢, w katalogowaniu literackich
obrazdw znoszacych opozycje relacji cztowiek—natura, ktoremu towarzysza
wielokrotnie poszukiwania zrodet wspotczesnych realizacji motywu, nasyco-
na pierwiastkiem przyrodniczym powie$¢ potowy XIX stulecia moze dawac
podstawy do poréwnan. Nie jest oczywiscie tak, ze w dotychczasowych opra-
cowaniach powiesciowego dorobku Jeza lekcewazono komplementarng wo-
bec watkdow socjalnych i niepodleglosciowych wizj¢ natury. Inaczej jednak
rozktadaly si¢ interpretacyjne akcenty. Zainteresowanie badaczy, takich jak
Ostrowska i Doroszewski®, budzily raczej plastycznoéé opiséw i obserwacyj-
ny zmyst autora Szandora Kowacza. Przy tej okazji zasygnalizowane zostaty
kwestie artystycznych predylekcji pisarza i korespondencji miedzy sztuka sto-
wa a obrazem®. Niewykluczone, ze ustalenia z zakresu stylistyki oraz wiedze
na temat inspiracji Jeza malarstwem datoby si¢ z proba ekologicznej lektury
jego powiesci efektywnie potaczyé.

W badaniach nad proza Mitkowskiego, metrykalnie nalezacego do pokole-
nia romantykow, istotng pozycje zajmuje oglad wielorakich zwigzkoéw pisarza

23 Teodor Tomasz Jez, Wasyl Hotub. Powiesé¢ (Krakow: G. Gebethner i Sp., 1909), 81.

2 Ewa Domafniska, ,,Humanistyka ekologiczna”, Teksty Drugie, nr 1-2 (2013): 15.

25 Maria Ostrowska, T. T. Jez (Zygmunt Mitkowski). Zycie i tworczosé (Krakoéw: Kasa im.
J. Mianowskiego, 1936), 375-386; Doroszewski, Jezyk Teodora Tomasza Jeza, 9.

26 Monografistka Mitkowskiego niejednokrotnie sygnalizuje nawigzania do romantyzmu i im-
presjonizmu. W innym znéw miejscu wymienia Salvatora Rosg¢ jako ulubionego malarza Jeza (co
dodaje wizerunkowi pisarza romantycznych rysow), przy czym t¢ ostatnia, do§¢ luzna uwage po-
traktowa¢ mozna jako zachete do podjecia kolejnego z badawczych wyzwan. W literaturze fran-
cuskiego romantyzmu recepcja Rosy odegrata istotng role, jednak glownie w poezji i dramacie
(James S. Patty, ,,Rosa and the Major Romantics”, w: James S. Patty, Salvator Rosa in French
Literature. From the Bizarre to the Sublime (University Press of Kentucky, 2005), 127-158), pod-
czas gdy w Polsce — poza Norwidem — trudno natkna¢ si¢ na spodziewane $lady takich fascynacji
(Grazyna Halkiewicz-Sojak, ,,Salvator Rosa — jeszcze jedna siedemnastowieczna inspiracja
Norwida”, Studia Norwidiana 22-23 (2004-2005), 54).
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z pozytywizmem?’. Romantycznoéé znajduje swoj wyraz przede wszystkim
W przy$wiecajgcym uprawianiu literatury poczuciu spotecznej misji i w posta-
wie politycznej wspétzatozyciela Ligi Polskiej*®. W rzeczywistoéci u pisarzy,
ktorych biografia tworcza rozwija si¢ na styku epok, dokonywanie jasnych
rozréznien wydaje si¢ niemozliwe, zwlaszcza ze ewentualne napig¢cia docho-
dza do gtosu gtownie w teorii, a sami tworcy udanie taczg z pozoru niemoz-
liwe do pogodzenia swiatopoglady. Pod tym katem przekonania i talent Mit-
kowskiego pozostajg ciggle cickawym zjawiskiem do zbadania. Podobnie jak
zasadne byloby blizsze przyjrzenie si¢ statusowi Jeza odnosnie do szkoty
ukrainskiej.

Przywiazanie do natury oraz odkrywanie unikatowej urody Kresow? i sze-
roko rozumianych wytwordéw tej ziemi (w tym: kultury ludowej regionu), to
jeden z zasadniczych literackich wyroznikow szkoty ukrainskiej w polskim
romantyzmie®’. Zwazmy zarazem na podjete przez kojarzonych z ta grupa
tworcow proby nobilitacji bohatera chlopskiego, wystepujacego w ich dzie-
tach czgstokro¢ w roli postaci pierwszoplanowej, nierzadko — tytutowej. Iwan
Franko w tym wtlasnie dostrzega wprowadzone do literatury polskiej przez

szkote ukrainska ,,$wiezoéé” i ,,0zywczo$¢™*'. U pochodzacego z podolskiej

27 W najnowszej monografii Jeza (Ratajczak, Teodor Tomasz Jez) zostaty one wyczerpujgco
opisane w oddzielnym, ostatnim rozdziale (Ratajczak, ,,W sojuszu z pozytywistami”, 271-348).

28 Politolog piszacy o Jezu stwierdza gruntowne wpisanie my$li pisarza ,,w staty prad polskiej,
romantycznej tradycji politycznej” (Piotr Kimla, ,,Niepodlegto§¢ Rzeczypospolitej ponad wszyst-
ko. Romantyczny patriotyzm Zygmunta Fortunata Mitkowskiego i polemika wyrosta z gruntu rea-
lizmu politycznego”, w: Konstytucjonalizm, doktryny, partie polityczne: ksigga dedykowana Profe-
sorowi Andrzejowi Zigbie, red. Robert Klosowicz, Beata Kosowska-Gastot, Grzegorz Kowalski i in.
(Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2016), 381).

29 Rozwazania terminologiczno-pojeciowe na temat Kresow tu zostaja celowo pominiete. Po-
przestaniemy na odestaniu do jednej z obszerniejszych publikacji, ktore rozwijaja te kwestie: Kresy
— pojecie i rzeczywistos¢. Zbior studiow, red. Kwiryna Handke (Warszawa: Instytut Slawistyki
PAN, Towarzystwo Naukowe Warszawskie, 1997).

30 Aleksander Tyszynski, prawodawca nazwy, pisat na kartach Amerykanki w Polsce, ze
»przedmioty i obrazy ukrainskiej szkoty z wielu wzgledow $wiat nowy dla poezji polskiej stwo-
rzyty”, a w jej ,,tworach” pierwszy raz dato si¢ widzie¢ i stysze¢ ,,Atamany, Kozaki, Tatary, stepy,
porohy, czajki, ukrainskie miasteczka i ukrainskie rzeki” (Aleksander Tyszynski, Amerykanka
w Polsce. Romans, cz. 2 (St. Petersburg: Drukarnia Karola Kraya, 1837), 47). Znaczenie silnego
zwigzku z terenem pochodzenia i bioracej si¢ stad fascynacji miejscowym folklorem wybrzmiewa
wyraznie rowniez w wypowiedziach krytycznych Michata Grabowskiego (Michat Grabowski, ,,O
szkole ukrainskiej poezyi”, w: Michat Grabowski, Literatura i krytyka, t. 2 (Wilno: Teofil
Gliicksberg, 1840), 37-39).

31 Iwan Franko, ,,Chtop polski w §wietle poezji polskiej”, w: Iwan Franko, Szkice o literaturze.
Kultura, Literaturoznawstwo, Publicystyka, red. Jan Matkowski i Thor Roztucki, Warszawa—Dro-
hobycz: Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego—Zjednoczenie Nauczycieli Polskich na
Ukrainie, 2016), 300.
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Saracei Jeza cechy te objawiajg si¢ w potaczeniu z nierozdzielnoscia odczué
polskosci i ukrainskosci, okreslanej jako ,,niezbywalna wlasciwos¢ [...] istoty
duchowej”*? pisarza. Cytowana juz Orzeszkowa traktowata miejsce urodzenia
Mitkowskiego (gdzie ,,natura [...] wcale inna niz w innych czes$ciach kraju”*)
jako jedna z okolicznosci kluczowych dla ,,zrozumienia wielu cech i dgznosci,
odznaczajacych pisarska jego dziatalno$é”**, dopatrujac sie znamion artyzmu
w pierwszej kolejnosci w specyfice ,,malowania obrazéw” i ,,rzezbienia po-
wiesciowych figur”*®. Co jednak znamienne, nazwisko autora Wasyla Hotuba
nie bywa wymieniane w$rod reprezentantow szkoty, mimo ze pisarz zdaje si¢
w jej formule miescié*. Sposréd prozaikow wskazywani sg zazwyczaj Michat
Grabowski i Michal Czajkowski, jesli w ogole historycy literatury wracajg do
tematu w swych badaniach (tworczo$¢ szkoty ukrainskiej wciagz czeka na rze-
telne i kompleksowe opracowanie®’). Przyczyn takiego stanu rzeczy Stefan
Kozak szuka, migdzy innymi, w niedocenianiu faktycznej rangi pisarstwa au-
torow wywodzacych si¢ z polsko-ukrainskiego pogranicza (niestusznie uzna-
wanego za ,,wtérne” i ,,peryferyjne”) oraz w krzywdzacym i bezpodstawnym
upodrzednianiu prozy wzgledem poezji spod znaku szkoty ukrainskiej®.
I, sprzeciwiajgc si¢ powszechnie przyjetemu stanowisku, przypisuje Jezowi
miano ,,wybitnego przedstawiciela wspomnianego nurtu w powiesciopisarstwie
polskim”*. Na marginesie dodajmy, ze w historycznoliterackich oméwieniach
sprawy ruskiej u Jeza, wnoszacych wiele wazkich rozstrzygni¢¢ terminolo-

32 Doroszewski, Jezyk Teodora Tomasza Jeza, 16.

33 Eliza Orzeszkowa, ,,0 powiesciach T. T. Jeza z rzutem oka na powie$¢ w ogole. Studium”,
Niwa, z. 100 (1879): 273.

34 Orzeszkowa, ,,0 powiesciach T. T. Jeza”, 111.

35 Orzeszkowa, ,,0 powieséciach T. T. Jeza”, 343.

36 Zwroémy w tym miejscu uwage na fakt, iz w monografii zbiorowej ,, Szkota ukrairiska” w ro-
mantyzmie polskim. Szkice polsko-ukrainskie, red. Stanistaw Makowski, Urszula Makowska i Mat-
gorzata Nesteruk (Warszawa: Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, 2012), w ktorej
artykuly podzielono na bloki dotyczace poszczegdlnych pisarzy, zadna czegs¢ (a wiec i zaden tekst
w catosci) nie zostala poswiecona Jezowi. Owszem, autorzy pomieszczonych w tomie studiow
przywotuja proze Mitkowskiego kilkakrotnie, ale kontekstowo badz jako przyktad jeden z wielu
podobnych.

37 Luka badawcza zainspirowala do wydania zbioru rozpraw, by przynajmniej cze$ciowo zara-
dzi¢ naukowym niedostatkom, pokaza¢ tak ukierunkowane dokonania jako atrakcyjne i zachecié
do rozwijania badan pod tym katem (S.[tanistaw] M.[akowski], ,,Przestanie”, w: ,, Szkola ukrain-
ska” w romantyzmie polskim, 7-8).

38 Kozak, ,,Ukraina w twérczo$ci Teodora Tomasza Jeza”, 185-186. Nie jest to jedyny apel
o uznanie ,,rozlegtych” zwigzkéw polsko-ukrainskich w prozie, wystarczy wspomnie¢ o Antonim
Serednickim (Antoni Serednicki, ,,Wstep”, w: Antoni Serednicki, Wybor polsko-ukrainskich wiezi
poetyckich (Warszawa: [s.n.], 2011).

3 Kozak, ,,Ukraina w tworczo$ci Teodora Tomasza Jeza”, 186.
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gicznych, dominuje ujecie problemowe®’. Na poziomie rozwigzan estetycz-
nych rzecz godna jest kontynuacji.

Powiesci wiejskie, ktorych szereg otwieraja Wasyl Hotub i1 Handzia Zahor-
nicka, sktaniajag ponadto do przeprowadzenia szczegdétowych analiz porow-
nawczych miedzy proza Jeza a cyklem ludowym Kraszewskiego. W przeko-
naniu, ze realizacja takiego zamyslu wreszcie nastapi, w tym miejscu warto
byloby taka koncepcj¢ przynajmniej pokrdtce umotywowac. Pokusa zestawiania
ze soba obu tworcéw wynika zarowno z ich osobistych relacji, jak i z podo-
bienstw, ktore usilnie si¢ narzucaja w kontakcie z dzietem. ,,Spotkania Kra-
szewskiego z Jezem” opisata wieloaspektowo Danuta Ossowska*'. Do$¢ przy-
pomnie¢, ze wsréd wymienionych przez badaczke zalezno$ci znalazly sic:
wskazniki ilo§ciowe (,,obydwaj pozostawili po sobie dorobek pismienniczy
ilosciowo niemajacy sobie réwnych w polskiej literaturze”*?), cechy osobo-
wosciowe 1 warsztatowe (talent narracyjny manifestujacy si¢ w rownolegtym
uprawianiu roéznych gatunkow literackich i publicystycznych), autorytet
(.jako pisarze mieli realny wptyw na ksztaltowanie opinii publicznej”*),
umieje¢tnosci organizacyjne (potrzebne choéby w dziatalnosci redakcyjno-wy-
dawniczej). Repertuar wskazanych analogii mozna by poszerzy¢ o wspdlne
idee 1 motywy, a za dopelnienie owych zbieznos$ci potraktowaé fakt, iz nad
dzietem obu prozaikéw pracowal znany z badan nad ukrainska piesnig ludowa
Wactaw Kubacki*’. Podobne zainteresowania i techniki literackie stosowane
przez Kraszewskiego i Jeza daje sie¢ zauwazyé w réznych pismach®’, jednak
najblizsze sobie pozostaja migdzypowstaniowe powiesci chtopskie*®. Nie prze-
jawia si¢ to wytacznie w wyborze gatunku, kreacji przestrzeni, uksztattowaniu

40 Olszewska, ,,Sprawa «rusinska»”, 215-274; Ratajczak, ,,Sprawa ruska”, 157-225.

41 Danuta Ossowska, ,,Wazne spotkania Jeza z Kraszewskim”, Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoly
Pedagogicznej w Olsztynie. Prace Filologiczne 1 (1995): 61-74.

4 Ossowska, ,,Wazne spotkania Jeza z Kraszewskim”, 61. Autorka dodala jeszcze komentarz
o braku arcydziel, z czym mozna polemizowaé, zwazywszy na uwagi wybitnego znawcy Kraszew-
skiego na temat arcydzielno$ci Ulany (Stanistaw Burkot, ,,Czy mozliwe jest arcydzieto polskiej
powiesci romantycznej?”, w: Trzynascie arcydziet romantycznych, red. Elzbieta Kislak i Marek
Gumkowski (Warszawa: Instytut Badan Literackich — Wydawnictwo, 1996), 179-193).

43 Ossowska, ,,Wazne spotkania Jeza z Kraszewskim”, 61.

4 Antoni Serednicki, ,,Wactaw Kubacki a kultura ukrairiska”, w: Antoni Serednicki, Z pogra-
nicza polsko-ukrainskiego (Warszawa: Stowarzyszenie Warszawa-Kijow, 2002), 44.

4 W odniesieniu do obu tworcéw pisano migdzy innymi o podobnym typie wyobrazni histo-
rycznej, przy jednoczesnych odstgpstwach w stosowaniu realizmu (Tadeusz Bujnicki, ,,Historyczna
powies¢ maski «Asan» T. T. Jeza”, w: Potudniowa Stowianszczyzna w literaturze polskiej, 102).

46 Powiesci Kraszewskiego nazywane sg rownolegle: wiejskimi, ludowymi, rzadziej — sielskimi
czy poleskimi, sporadycznie — ukrainskimi. Z kolei utwory Jeza okre$la si¢ rowniez mianem:
ukrainskich, ukrainnych, ludowych. W obu przypadkach méwimy o cyklu.
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stylistycznym, organizacji fabuty czy charakterystyce bohateréw, ale i w wy-
magajacym zmudnej rekonstrukcji stosunku do czasu. Problematyce tempo-
ralnej historycy literatury XIX wieku po$wigcaja ostatnio duzo uwagi®’.
Wyniesione z lektury Jeza obserwacje o sposobach dokumentowania proce-
s6w zmian i towarzyszacych im zjawisk korespondujg zatem z zaznaczaja-
cymi si¢ obecnie tendencjami badawczymi.

Obiecujaco zapowiada si¢ rowniez czytanie Jeza z zamiarem $ledzenia kon-
kretnych motywow, pod warunkiem, ze odgrywaja one znaczaca role w prze-
biegu fabuly, wywieraja wptyw na cato$ciowy odbiér powiesci i wpisuja si¢
w tradycje literacka. Do takiej kategorii niewatpliwie zalicza si¢ ogrod. Z de-
talami opisany jako fenomen architektoniczny, estetyczny i1 kulturowy, znajduje
w literaturze wszystkich epok swe liczne reprezentacje*. Motywoéw roslin,
lasow, sadow i1 ogrodéw witasnie w tworczosci Mitkowskiego nie brakuje,
a ich identyfikacja pozwolitaby wzbogaci¢ zbiory literackie o nowe materiaty
niezbedne do dokonywania porownan. Co jednak najwazniejsze, w przypadku
Handzi Zahornickiej namyst nad semantyka ogrodu modyfikuje stosunek do
postaci i ocen¢ zdarzen, prowadzac do wnioskéw odbiegajacych nieco od za-

47 Tylko w ostatnich dwoch latach ukazaty si¢ np.: Wojciech Tomasik, Zegary romantykéw
(Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2024); Wactaw Forajter, ,,Blask i cien. O czasie,
przestrzeni i do§wiadczeniu w drugiej potowie XIX wieku”, Pamietnik Literacki CXIV (2) (2023):
45-64. W zwiazku z poczynionymi i potencjalnymi pordwnaniami Jeza z Kraszewskim odnotujmy
dla porzadku, ze ze wzgledu na podejscie do czasu autora Ulany zestawiano juz z Krasinskim
(Mirostawa Radowska-Lisak, ,,Kraszewski, Krasinski i sprawa polska”, w: Literackie ogniwa.
Norwid i inni. Prace ofiarowane prof. Grazynie Halkiewicz-Sojak, red. Paulina Abriszewska, Mag-
dalena Kowalska, Dariusz Pniewski i Radostaw Sioma, t. 2 (Krakow: Instytut Literatury, 2023):
70-71). Zauwazalny wzrost zainteresowania czasem nastgpil oczywiscie nie bez powodu. Lite-
ratura wieku pomiardw, postgpu i ,,przeobrazen” (gdyby uzy¢ okreslenia Jiirgena Osterhammela,
autora Historii XIX wieku. Przeobrazenia Swiata, thum. Izabela Drozdowska-Broering, Jerzy Katazny,
Adam Peszke i Katarzyna Sliwinska, red. nauk., postowie Witold Molik (Poznan: Wydawnictwo
Poznanskie, 2013) o ,,burzliwych dziejach” jednostek i1 calych narodow (jesli powotamy si¢ na
tytul swoistej biografii Mitkowskiego: Stanistaw Strumph-Wojtkiewicz, Burzliwe dzieje T. T. Jeza
(Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1961) podatna bowiem byta na adaptowanie tego
rodzaju tresci. Wspotczesnemu wzmozeniu zainteresowania tematem, w dobie przyspieszenia tem-
pa zycia na niespotykang w historii skalg¢ i w obliczu klimatycznego kryzysu, moze sprzyja¢ coraz
bardziej odczuwalna $wiadomos$¢ nieuchronnoséci i nieodwracalno$ci zmian.

48 Zebranie tutaj obszernej literatury przedmiotu byloby i niewykonalne, i bezcelowe. Ogra-
niczmy si¢ do przypomnienia kilku opracowan, szczeg6lnie uzytecznych dla historykéw literatury
XIX wieku (polecajac takze zawartg w nich bibliografi¢): Ryszard Przybylski, Ogrody romantykow
(Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1978); Adela Kuik-Kalinowska, ,,Ogrody i sady w Nad Niem-
nem”, w: Wokot ,, Nad Niemnem ", red. Jolanta Sztachelska (Biatystok: Wydawnictwo Uniwersytetu
w Biatymstoku, 2001), 59-69; Beata K. Obsulewicz, ,,0 ogrodach Zeromskiego”, w: Stefan Zeromski.
Kim byt? Kim jest? Materialy ogolnopolskiej konferencji naukowej Kielce 2-4 pazdziernika 2014 r.,
red. Zdzistaw Jerzy Adamczyk, stowo wstepne Andrzej Dabrowski (Kielce: Wojewddzka Biblio-
teka Publiczna im. Witolda Gombrowicza w Kielcach, 2015), 33—46.
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stanych interpretacji. Ogréd nie jest neutralnym elementem opowiesci®’, staje
si¢ bowiem w utworze nosnikiem znaczen. Jako przestrzen graniczna mig¢dzy
domem a swiatem odzwierciedla rozpiety miedzy dwiema sferami los Handzi.
W jego scenerii rozgrywaja si¢ przelomowe dla historii momenty. W nim
tytutowa bohaterka powiesci dokonuje rozrachunkow z zyciem i uczy si¢ jego
podstawowych zasad. Tam, ni na jawie, ni we $nie, ukazuje si¢ jej postac
Sydora. A wczesniej, gdzie$ u skraju ogrodu, przy ptocie, dochodzi regularnie
do schadzek kochankéw. Jedna z finalnych scen, w ktorej nadarza si¢ okazja,
by przyjrzec si¢ z bliska nowo poslubionej zonie dziedzica w przyjaznym dla
niej otoczeniu, subtelnie odstania przed czytelnikiem skrywang prawde, jakim
kosztem okupiona byta matrymonialna decyzja kobiety. Warto ten sktaniajacy
do przemyslen fragment od$wiezy¢ w pamigci:

Handzia ciagle, od pierwszej chwili wejscia w zwigzki matzenskie, znajdowata si¢
pod wplywem jakowej$ nieopisanej tgsknicy. W panskim stroju i otoczeniu [...]
wygladata niby ofiara. Zmuszata si¢ ona do usmiechow, szczegoélnie przy mezu
[...] szukata samotnosci. We dworze, na pokojach znajdywata ja rzadko [...]. Ale
za dworem — jak wiemy — ciagnat si¢ duzy ogrdd, ktory, poza obrebem matego
przed parapetowymi drzwiami jakby na pokaz znajdujacego si¢, nieco wykwint-
niejszego urzadzenia, byt po prostu lasem owocowych drzew [...] Sypanych ulic,
strzyzonych szpalerow, altan — ani znaku nie byto w tym ogrodzie. W nim lubita
szuka¢ Handzia schronienia, ile razy sama z sobg by¢ chciata™.

O ile wigc zarzucane powiesci obyczajowy melodramatyzm i ,,naiwnosci fa-
buly”®!, sentymentalizm, schematyczno$é i sztuczno$é akcji®? generalnie nie
budza sprzeciwu, o tyle w obliczu eskapistycznego gestu Handzi trudniej przy-
sta¢ na jednoznaczne zakwalifikowanie powiesci do odmiany arkadyjskiej>.

4 Regula ta miataby zresztg dotyczy¢ prozy literackiej w ogdle (Marie-Luise Egbert, ,,0grod
jako sceneria i temat w najnowszej prozie angielskiej”, przel. Krzysztof Majer, w: Przestrzen ogro-
du, przestrzen kultury, red. Grzegorz Gazda i Mariusz Gotab (Krakoéw: Universitas, 2008), 189).

30 Teodor Tomasz Jez, Handzia Zahornicka. Powiesé (Wilno: Naktadem i drukiem Jézefa Za-
wadzkiego, 1859), 296-297.

51 Kozak, ,,Ukraina w tworczo$ci Teodora Tomasza Jeza”, 192.

52 Janion, ,,Debiut powiesciopisarski T. T. Jeza”, 102, 107.

33 Ratajczak, Teodor Tomasz Jez, 278. Arkadyjskoéé powiesci objawia si¢ nie tylko przez mo-
tyw mieszanego matzenstwa jako srodka zaradczego (,,mocny akcent ideologiczny” w zakoncze-
niu), ale i w sposobie kreacji przestrzeni (zobrazowaniu Ukrainy na wzor locus amoenus); Maria
Jolanta Olszewska, ,,Lektura Handzi Zahornickiej T. T. Jeza w konteks$cie jego koncepcji etnicz-
nych”. Kuiscoxi noronicmuuni cmyoii 27 (2016): 402, 400.
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Spojrzenie na tekst z perspektywy ,.filozoficznej heurezy ogrodu™* tagodzi
surowy osad zachowania Hanki (godzacej si¢ na zwiazek z niekochanym,
zepsutym paniczem) i kaze nam watpi¢ w ,,zaskakujaco optymistyczne” roz-
wigzanie perypetii’>. By¢ moze za poprawnym utoZeniem matzenskich sto-
sunkow stojg nie tylko rozbudzone nagle emocje czy idea spolecznego solida-
ryzmu, lecz wywiedzione z ogrodowych obserwacji najprostsze egzystencjalne
prawdy: nobilitacja zycia jako warto$ci samej w sobie i nasladowcze wzgle-
dem natury dazenie do wzglednej harmonii (a wigc takze gotowos¢ do pew-
nych ustepstw i moc odradzania si¢). Nieufno$¢ i ciekawos¢ mogg by¢ sku-
tecznym zaproszeniem do aktualizujacej lektury Jezowych powiesci.

Tworca Wasyla Hotuba, stawiajacy intencj¢ ponad estetyke dzieta, wyzna-
wat otwarcie, ze ze spokojem oczekiwac bedzie wyroku czytajacej publiczno-
$ci*®. Sposréd ogtoszonych za jego zycia opinii szczegdlne miejsce zajmuje
studium Orzeszkowej. I jak za sprawa dziewigtnastowiecznego artykutu ranga
powiesci Mitkowskiego zostata podniesiona poprzez uczynienie z niej repre-
zentacji gatunku w ogole, tak niniejszym warto upomnie¢ si¢ o wydobycie
z wezesnej prozy Jeza zalgzkoéw $wiatopogladu i przejawdw oryginalno$ci
jego pisarstwa, tacznie z niedostatkami kompozycji i stylu, ktéorych swiadom
byt przeciez sam autor.
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O PIERWSZYCH POWIESCIACH TEODORA TOMASZA JEZA
(Z RZUTEM OKA NA TWORCZOSC PISARZA W OGOLE)

KILKA PROPOZYCIJI BADAWCZYCH
Streszczenie

Artykut stuzy przypomnieniu tworczosci Teodora Tomasza Jeza (Zygmunta Mitkowskiego)
i osadzeniu jej zarowno w kontekscie literatury i kultury XIX wieku, jak i w obrgbie zainteresowan
wspotczesnej humanistyki. Glowna uwaga skoncentrowana jest na pierwszych powiesciach Jeza:
Wasylu Hotubie (1858) i Handzi Zahornickiej (1859), lecz stanowia one zarazem punkt wyjscia do
dyskusji na temat oryginalno$ci i zywotno$ci prozy Mitkowskiego w ogole. Sformutowanie postu-
latdéw badawczych potraktowa¢ mozna jako inspiracje do dalszych badan, ktore w efekcie prowa-
dzityby do nowych interpretacji i szczegdtowych analiz poréwnawczych.

Stowa kluczowe: Teodor Tomasz Jez (Zygmunt Mitkowski); Wasyl Hotub; Handzia Zahornicka;
powies¢; cykl literacki; debiut; natura; szkota ukrainska; romantyzm; Jozef Ignacy Kraszewski
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ON THE EARLY NOVELS OF TEODOR TOMASZ JEZ
(WITH A GLANCE AT THE AUTHOR’S OVERALL WORK)

SOME RESEARCH PROPOSALS
Summary

The article aims to revisit the works of Teodor Tomasz Jez (Zygmunt Mitkowski), situating
them within the context of 19th-century literature and culture, and within the scope of contempo-
rary humanities research. The primary focus is on Jez’s early novels: Wasyl/ Hotub (1858) and
Handzia Zahornicka (1859). However, these works also serve as a starting point for a broader
discussion on the originality and enduring relevance of Mitkowski's prose as a whole. The formu-
lation of research postulates is intended to inspire further studies, ultimately leading to new inter-
pretations and detailed comparative analyses.

Keywords: Teodor Tomasz Jez (Zygmunt Mitkowski); Wasyl Hotub; Handzia Zahornicka; novel;
literary cycle; debut; nature; Ukrainian school; Romanticism
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MIEC (BIO)WLADZE: DZIEWIETNASTOWIECZNE NARRACJE
O MENONITACH
NA ZIEMIACH POLSKICH I UKRAINSKICH

MENONICI NA ZIEMIACH POLSKICH I UKRAINSKICH

Osadnicy, ktorzy pojawiali si¢ od 1568 roku nad Zatoka Wislang, a potem
zaktadali gospodarstwa takze w gére biegu Wisly', zwani byli Oledrami
(w pismie rowniez Olendrami). Poczatkowo dominowali wéréd nich menonici
pochodzacy z Fryzji. Nazwa wskazywata nie tyle na ich holenderskie pocho-
dzenie, ile na administracyjne zasady osadnictwa, z ktorych oni korzystali,
zwane ,,prawem ol¢derskim”. Zwigzek nazwy z prawem, a nie proweniencja,
tlumaczyt niejednolity sktad narodowosciowy. Wojna ze Szwecjg (1655—
1660) przerwata naptyw osadnikow holenderskich. Kiedy ponownie ozyl,
w skladzie tej grupy dominowali gléwnie menoniccy przybysze z Niemiec,
cho¢ swoja obecno$¢ zaznaczyli takze Szkoci. Nie funkcjonowali jednak jak
grupa ponadnarodowych fachowcow. Zdecydowana przewaga menonitow spra-
wiata, ze grupa byla tozsamosciowo jednolita za sprawa wyznawanej religii,
Scisle przestrzeganego wlasnego prawa na niej opartego, uzywania jezyka
niemieckiego (charakterystycznego dialektu zwanego Plautdietsch) iizolacjo-
nizmu. Te cechy sprawiatly, ze zardwno nad Wista, jak p6zniej nad Dnieprem

Dr hab. DARIUSZ PNIEWSKI, prof. UMK — Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Wydziat Humanistyczny, Instytut Literaturoznawstwa, Katedra Antropologii Literatury i Nowych
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1 0d 1628 roku mieszkali i prowadzili interesy migdzy innymi na Saskiej Kepie. Autor notki za-
mieszczonej w Stowniku Geograficznym Krolestwa Polskiego i innych krajow stowianskich uzyt
nieco zmienionej nazwy — Ollendrzy, ale wymieniajac pi¢ciu tamtejszych kolonistow podat nazwiska,
dwoch z nich nazywato si¢ — Olender. Stownik Geograficzny Krolestwa Polskiego i innych krajow
stowianskich, t. X (Warszawa: Naktadem Wiadystawa Walewskiego, Druk ,,Wieku”, 1889), 332.
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postrzegano ich jak mniejszo$é narodowa. Swietne przygotowanie rolnicze,
unikalna umiejetnos¢ budowania grobli i mtynéw, skupienie na ekonomicznej
efektywnos$ci czynily z nich kolonizatorow pozadanych przez przywodcow
europejskich imperiow od konca XVIII wieku przez caty ,,dlugi XIX wiek”,
czyli w czasie dynamicznego postepu agronomicznego, zootechnicznego,
ekspansji gospodarczej i polityczne;j.

Umieszczenie menonitow w sieci uwarunkowan gospodarczych, politycz-
nych i technologicznych pozwala z jednej strony lepiej zrozumie¢ zapotrze-
bowanie na ich wiedz¢ w unowoczes$nianej Wschodniej Europie, a z drugiej —
wyja$ni¢ wrazenie, jakie jej efekty robity na ,,zamawiajacych” i na przypad-
kowych gosciach. Menonici pozostawili po sobie bardzo niewiele tekstow.
Opowiesci o wtasnej historii zaczg¢li tworzy¢ dopiero w XX wieku, w Amery-
ce, nowym miejscu osiedlenia. W stuleciu XIX niektorzy z nich prowadzili
dzienniki i pamietniki, aczkolwiek takich materiatow byto niewiele, a ponadto
dtugo czekaty na upowszechnienie®. Polacy o menonitach pisali z rzadka, ale
z reguly z podziwem. Do tej reguly mozna dodaé jeszcze jedna: zamieszczali
je w tekstach wspomnieniowych ludzie z przygotowaniem literackim, otwarci
i spostrzegawczy (Wiktor Feliks Szokalski i Wincenty Pol). Z poczynionego
przeze mnie rozeznania wynika, ze menonici byli jeszcze rzadszym tematem
w pisarstwie ukrainskim niz w polskim, ale wspomniat ich najwazniejszy na-
rodowy tworca — Taras Szewczenko. Nadmienil o nich zaledwie, jednak
w tek$cie bardzo waznym dla siebie — Do martwych i Zywych i nieurodzonych
rodakow moich na Ukrainie i poza Ukraing moja przyjacielska epistota
(w ttumaczeniu Jozefa Lobodowskiego). W archiwach ukrainskich zachowata
sie natomiast obszerna korespondencja i dokumenty Johanna Corniesa’, bar-
dzo aktywnego, kreatywnego i skutecznie dziatajagcego przywddcy menonic-
kich kolonizatorow, ktorzy za zacheta administracji carskiej zasiedlili cze$¢
terendw na 6wczesnych stepach.

2 Jednym z takich rzadkich wydawnictw jest przettumaczony na jezyk polski Dziennik zutawski.
Tagebuch, 1878 Heinricha Dycka (Sztum—Nowy Dwor Gdanski: Biblioteka Kwartalnika ,,Pro-
wincja”, 2015).

3 O odnalezieniu w 1990 roku dokumentow Corniesa w Pafistwowym Archiwum Ukrainy
w Odessie (archiwum obwodu odeskiego) pisat John Roy Staples w Introduction do: Transforma-
tion of the Southern Ukrainian steppe. Letters and Papers of Johann Cornies, vol. I. 18121835,
translated by Ingrid I. Epp, edited by Harvey L. Dyck, Ingrid I. Epp, and John R. Staples (Toronto—
Buffalo—London; University of Toronto Press, 2015), xxii. Powtorzyl ja w kolejnym tomie: Trans-
formation of the Southern Ukrainian steppe. Letters and Papers of Johann Cornies, vol. 1I: 1836—
1842, translated by Ingrid I. Epp, edited by Harvey L. Dyck, Ingrid I. Epp, and John R. Staples
(Toronto—Buffalo-London: University of Toronto Press, 2020), xxiii. Publikacje cytuje w tekscie
jako Cornies I lub Cornies II w nawiasie kwadratowym z podaniem stron.
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Urodzony w 1789 roku Cornies, wyemigrowat z rodzicami w 1805 roku do
Nowej Rosji — terenéw niedtugo wczesniej zdobytych przez imperium w jed-
nej z licznych wojen z Turcja. Oficjalna nazwa nadana tym terenom wskazy-
wala cel zasiedlania — wlaczenie do panstwa cardw. Sposobnos$¢ do wykorzy-
stania potencjatu kolonizatoré6w na dzi$§ ukrainskich ziemiach nadarzyta sig¢
wtedy, gdy duza czg$¢ zamieszkujacych Prusy menonitow poczuta si¢ zagro-
zona decyzjami tamtejszych wladz. Coraz bardziej agresywne imperium za-
czeto wymagaé pelnienia shuzby wojskowej, co stato w sprzecznos$ci z motywo-
wanym religijnie pacyfizmem menonitéw. Rolnicza i hodowlana aktywno$¢
menonitow, a takze ,misja cywilizacyjna” prowadzona ws$réd Nogajow
(o czym napisze dalej) oraz ich lojalno$¢ wobec wtadz carskich sprawiaty, ze
byli wowczas (i sg wspotczesnie przez badaczy) postrzegani jak narzedzie ko-
lonizacji. W animowaniu dziatan gtdwna role grat Cornies. O rozlegtosci prze-
prowadzonych projektéw §wiadczy cho¢by nazwa zatozonego przez niego sto-
warzyszenia, ktorego zadaniem byto rozpowszechnianie wiedzy, gromadzenie
i podzial §rodkéw finansowych, pozyskiwanie roslin i zwierzat niezbednych
do ich realizacji. Zestaw takich zadan realizowato ,,Towarzystwo Upowszech-
niania Le$nictwa, Sadownictwa, Jedwabnictwa i Uprawy Winoro$li”. Cornies
pozostawit po sobie dokumenty i listy, w ktorych tresciwie, obszernie i szcze-
gotowo opisywal plany, potrzeby, aktywnos$ci 1 ich efekty. Materiaty daja
wglad w menonicka dziatalno$¢ kolonizatorska ,,od wewnatrz”. Opisy wyko-
nane przez polskich obserwatoréw pozwalaja natomiast na analiz¢ oddziaty-
wania zewng¢trznego. Uzupelniajgcy si¢ w ten sposob obraz zycia menonitow
w pierwszej potowie XIX wieku to jeden z powodow, dla ktorych ich zycie
w XIX wieku mozna rozpatrywaé jako temat polsko-ukrainski. Wzajemnych
zwigzkow uzasadniajgcych wybdr tematu, ale przede wszystkim stanowiacych
cickawy materiat do analizy, jest wigcej.

DZIALALNOSC JOHANNA CORNIESA

Zacznijmy od tego, ze kolonia Chortyca (Khortitsa, Chortitza) nad Dnie-
prem i Motoczna (Molochna, Molochnaia; wspotczesnie Motoczansk), poto-
zona nad rzeka o takiej samej nazwie, byly pierwszymi miejscami zasiedlo-
nymi przez menonitéw przybytych znad Wisty (odpowiednio: w latach 1789
i 1803-1806) [Cornies I xxix]. Mimo swojego religijnie sankcjonowanego
izolacjonizmu, bardzo sprawnie poruszali si¢ w zawito$ciach handlu i ekono-
mii. Po przemieszczeniu na ziemie ukrainskie zachowali zapewne kontakty
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osobiste 1 handlowe, wykorzystywali tez i umiej¢tnosci hydrologiczne i gos-
podarcze wypracowane na Zutawach (w Gdansku czy Elblagu). Z duzym
prawdopodobienstwem mozna réwniez zalozyé, ze wielu z nich widziato
w kolonizacji Ukrainy mozliwo$¢ wzbogacenia si¢ [Cornies I xxx-xxxi]. Na
ich ekonomiczny spryt zwrocit uwage Szewczenko, piszac z wyrzutem Do
umartych i Zywych, i nienarodzonych rodakow...:

I na Siczy madry Niemiec
Kartofelki sadzi;

Wy je oden nabywacie
Jecie bez obawy*.

W interpretacji Serhiya Bilenky’ego fragment ten nalezy rozumie¢ jako wyraz
sprzeciwu wobec uprawiania przez kolonizatorow ziemniakdéw na terenach
zajmowanych wczes$niej przez Sicz Zaporoska’.

Poemat, z ktérego pochodzi ten krotki wyimek, powstat w grudniu 1844
roku. Wyjasnijmy, ze hodowla ziemniakow byta jednym z zadan, jakie przyjat,
w imieniu prowadzonej przez siebie kolonii, Cornies. Tak wynika z jego lis-
tow i raportow®. Zadanie to nie byto proste, poniewaz wowczas ziemniaki byty
rolnicza 1 spozywcza nowinka. Kolonizatorska dziatalno$§¢ Corniesa obej-
mowala testowanie odpornych gatunkow réznych warzyw i owocow w nad-
dnieprzanskich warunkach, oraz propagowanie optacalnej uprawy i hodowli
nie tylko wérod menonitow.

Menonici podpisali z panstwem rosyjskim kontrakt (Privilegium, uzgod-
nione wstgpnie w 1787, a zatwierdzone w 1800 roku), dajacy im korzysci
w zamian za wykonanie zadan, ktore stanowity jedng z odston polityki caratu
— projekt kolonizacyjny. Podobna dziatalnos¢ kolonizatorska prowadzili oni
na Zutawach. W obu przypadkach byli przybyszami, ktérzy przyniesli ze sobg
wiedze, za pomoca ktorej zasadniczo zmienili oddang im w dzierzawg przy-
rod¢ i wzmocnili gospodarke regionu. Prowadzili tez transfer swojej wiedzy,
cho¢ w sposodb z jednej strony ograniczony (niewielki, ale stale obecny zespot

4 Taras Szewczenko, ,,Do umartych i zywych, i nienarodzonych rodakéw moich na Ukrainie
i nie na Ukrainie mdj list przyjacielski”, thum. Czestaw Jastrzebiec-Koztowski, w: Taras Szew-
czenko, Perekl’adi poezij na polsku mowu, red. Bohdan Lepki (Warszawa—Lwow: Drukarnia Braci
Drapczynskich, 1936), 162.

5 Serhiy Bilenky, Laboratory of Modernity: Ukraine between Empire and Nation, 1772—-1914.
(Montreal-Kingston—London—Chicago—Edmonton—Toronto: McGill-Queen’s University Press, 2023),
Kindle Edition, 589.

% Np. [Cornies 1 36].



MIEC (BIO)WLADZE: DZIEWIETNASTOWIECZNE NARRACIE O MENONITACH 221

terminujacy w farmach mtodych ludzi, ktorych zadaniem byto propagowacé
zdobyte umiejetnosci w swoich grupach etnicznych), a z drugiej — Swiadomie
autoprezentacyjny (przeznaczony dla zainteresowanych gosci). Wszystkie
wymienione wyzej elementy sg spojne i wydaja si¢ uktada¢ w wielopoziomo-
wy projekt polityczny. Zastrzegam przy tym, ze tematem niniejszego artykutu
nie jest analiza politologiczna, lecz przedstawienie, mozliwego do odczytania
z tekstow Corniesa (w duzo mniejszym stopniu — Dycka), Pola, Szokalskiego
i Chamskiego, konstruktu, ktéorego najwazniejszymi sktadowymi sg: relacje
migdzy mniejszo$ciami (zaliczam do tej grupy rowniez Polakow pozbawio-
nych ojczyzny, przemieszczajacych si¢ przez Prusy po upadku powstania
1831 roku) oparte na transferze wiedzy i wykonywaniu zadan koloniza-
torskich, przeksztatcanie natury pod zasiedlenie i wykorzystanie gospodarcze,
budowanie wlasnego wizerunku przez menonitow oraz jego odwzorowanie
w narracjach wtasnych i obcych. Sadze, ze ciekawe efekty moze przyniesé
analiza takiego konstruktu za pomoca koncepcji biopolityki. Jak zastrzeglem
wyzej, nie przeprowadz¢ analizy politologicznej, gdyz interesuje mnie sytu-
acja menonitéw jako mniejszosci silnie zaznaczajacej swojg obecnos¢ wsrod
Polakow, Nogajow i Ukraincow. Dlatego, mowigc innymi stowami, chce zba-
da¢ szczegblny charakter wladzy, dzigki ktdérej osadnicy oddziatywali na
sgsiadujace grupy etniczne, na zasob ich wiedzy i wyobrazni¢ oraz — last but
not least — na otaczajacag nature.

BIOPOLITYKA I MENONICI

Biopolityka to jedno z najwazniejszych poje¢ w dwudziestowiecznym teo-
retyzowaniu polityki. Gtéwna mys$l najpowszechniej znanej koncepcji bio-
polityki, autorstwa Michela Foucaulta, brzmi tak: jest ona panstwowa wtadza
realizowang poprzez wplyw na zycie (organizmy) cztonkoéw zarzadzanego
spoteczenstwa. Thomas Lemke na poczatku tekstu porzadkujacego rozlegla
badawcza panorame¢ biopolityki podat jej uproszczona, foucaultowska ,,defi-
nicj¢”: ,,dostownie rzecz biorac, biopolityka jest polityka, ktora zajmuje si¢
zyciem (grec. bios)”’. Skutkiem takiej ogélnikowosci byta duza liczba pomy-
stow doprecyzowujacych. Ich zréznicowanie przyczynito si¢ do definicyjnego
zamieszania, w ktorym Lemke wskazat dwie zasadnicze linie, po ktérych bede

7 Thomas Lemke, ,,Analityka biopolityki. Rozwazania o przeszlosci i terazniejszosci spornego
pojecia”. Praktyka Teoretyczna, nr 2 (2011): 12 (30.10.2024), https://pressto.amu.edu.pl/index.
php/prt/article/view/2690/2672.
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si¢ poruszal, by sprawdzi¢, jak zulawscy i motoczanscy menonici wtadali
dzierzawiong ziemia, planowali przysztos¢ Nogajow i ukrainskich chtopéw,
a takze panowali nad wyobraznig odwiedzajacych ich Polakéw. Pojecie bio-
polityki jest narzedziem badania zjawisk dwudziestowiecznych, niemniej jed-
nak sadze, ze zastosowanie ich do analizy relacji menonici-natura i menonici-
mniejszo$ci oraz menonici-narody bez panstwowosci, jakie miaty miejsce
w dziewietnastym stuleciu, da interesujace efekty. Oczywiscie, ta ,,ahisto-
rycznos$¢” bedzie wymagata modyfikacji wszystkich typdéw biowtadzy zdefi-
niowanych przez Lemkego.

Na linii policystycznej, ktorej rdzeniem jest mys$l mowigca, ze ,,cztowiek
jest jedynie produktem biokulturalnych proceséw rozwojowych®, umiescit
badacz koncepcje organicystyczne, rasistowskie i biologistyczne. Na drugiej
— ekologiczne i technocentryczne. Pierwsza z nich jest chronologicznie naj-
starsza. Lemke scharakteryzowat ja, odwotujac si¢ do tekstow szwedzkiego
politologa — Rudolfa Kjelléna. Politolog ten w 1922 roku opisat ,,zywotnos¢”
panstw narodowych, kojarzac ja z ,,sitami witalnymi”:

W wojnie domowej grup spolecznych rozpoznaje si¢ az nazbyt wyraznie bez-
wzglednos¢ zyciowej walki o byt oraz rozmnozenie si¢, jednocze$nie za§ we-
wnatrz tych grup zauwazalna jest silna wspotpraca nacelowana na przetrwanie®.

Menonici w XIX wieku na ziemiach ukrainskich nie prowadzili ,,walki
klasowej”, cho¢ Cornies rozgrywat wewnetrzng walke innego rodzaju: z przy-
wodcami religijnymi, o posiadanie administracyjnie usankcjonowanej wtadzy
nad grupa menonickich osadnikéw. Niewatpliwie fundamentalnym zadaniem
kolonistow byta ,,zyciowa walka o byt” i przyrost naturalny. O pierwszym
swiadczg informacje pogodowe wielokrotnie powtarzajace si¢ w listach i spra-
wozdaniach Corniesa, niemal identycznie, jak w calorocznych, codziennych
zapiskach zutawskiego menonity — Heinricha Dycka. ,,Walka o byt” toczyta
si¢ na poziomie podstawowym — produkcji zywnos$ci wystarczajacej do prze-
zycia zimy (zdarzyty sie lata wyjatkowo suche — 1834—1836)'°. Dbano jednak,

8 Lemke, ,,Analityka biopolityki”, 15.

° Rudolfa Kjellén, Der Staat als Lebensform (Berlin: Kurt Vowinckelm. APA, 1924), 103, cyt.
za Lemke, ,,Analityka biopolityki”, 12-13.

19 Dobrze zorganizowane menonickie gospodarstwa byly pomoca rowniez dla ukrainskich
chtopow. Mateusz Swietlicki zanalizowat dwudziestowieczna, wspomnieniowa, dzieciecy literatu-
r¢ pisang przez ukrainskich emigrantow. Jeden z bohateréw wspomina opowiesci dziadkdw o pracy
na ukrainskich farmach menonitéw, dzieki ktorej ,,rodzina mogta przetrwac sroga zimg”. Mateusz
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by dysponowaé wigksza iloscia, pozwalajaca na jak najbardziej intensywny
handel. O wienczeniu tych dzialan zwykle sukcesem §wiadczg rozrastajace si¢
kolonie i zakladanie kolejnych w celu nadazania za przyrostem naturalnym.
Powigkszanie obszaru zamieszkiwanego i uprawianego stanowito realizacjg
»politycznych” plandéw kolonizatoréw i caratu. Menonici nie posiadali wtadzy
administracyjnej nad zamieszkujgcymi stepy koczowniczymi Nogajami i ukra-
inskimi chtopami — rosyjskimi poddanymi. Sukcesy hodowlane i uprawne
osadnikow oraz ptynacy z nich dobrobyt miaty by¢ dla tych ostatnich przy-
ktadem ekonomicznie efektywnej pracy, a dla Nogajow — zacheta do zmiany
stylu zycia na osiadly. Temu stuzyty z zalozenia wzorcowo pokazowe wioski
menonitow, ale kolonizatorzy dbali takze o bardziej bezposrednie oddzialy-
wanie, bo mlodzi przedstawiciele obu grup etnicznych terminowali u farmerow:

Zbyt mato czasu mingto, aby mogli si¢ wiele nauczyé. Niemniej jednak miody
Nogaj Kutlale Keldaliev, ktory zostat przyjety 10 lipca 1840 roku, poczynit juz
znaczne postepy w niektorych galeziach rolnictwa. Zrozumiatl procedury wydoby-
wania [ziemniakow z gleby], szczepienia i przesadzania drzew, zbierania, suszenia
i konserwowania owocow, prawidtowego uzywania kilku narze¢dzi rolniczych, ta-
kich jak na przyktad szpadel [...].

Dwie dziewczyny, Evdokia Dudkina i Marfa Bitshok, nauczyty si¢ doi¢ krowy
na sposob wschodniofryzyjski, przetwarza¢ i nastawia¢ mleko tak, aby uzyskaé
maksymalng ilo§¢ $mietany, ubija¢ masto [...] [Cornies I 320-321].

Plan kolonizatoréw obejmowat nie tylko nauke gospodarowania na roli
i w obej$ciu. Zaktadat likwidacje cech charakterystycznych dla poddanego tej
edukacji grupy etnicznej i jej asymilacje. Whadza tego rodzaju obejmowata
rowniez ocenianie postepow ksztatcenia. Cornies uogoélnial wnioski, stosujac
klucz etniczny:

Animowana aktywnosc¢, ktorej celem jest doskonalenie, jest powszechna wsrod
Nogajow. Wielkie zaabsorbowanie hodowla zwierzat nieco stabnie, a uprawa zbdz
ro$nie. Wszystko to czyni ich bardziej spokojnymi, pracowitymi i domowymi. Jest
to dla nich korzystne. Podobnie, stali si¢ oni bardziej sktonni do zaktadania regu-
larnych wiosek, budowy dobrych doméw i rozwoju gospodarstw domowych. Roz-
wijaja coraz wigksze upodobanie do sadzenia drzew, a uprawa ziemniakoéw
wkroétce zostanie powszechnie wprowadzona we wszystkich wioskach.

Swietlicki, Next-Generation Memory and Ukrainian Canadian Children’s Historical Fiction. The
Seeds of Memory (New York: Routledge, 2023), 47.
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Z drugiej strony, wsrod rosyjskich chtopow wszystkie te ulepszenia sg wolniej-
sze i trudniejsze do wprowadzenia, co prawdopodobnie mozna ztozy¢ na karb mo-
tywacji i zachowania ich nizszych urzednikow oraz insynuacji, ktore czynig [Cor-
nies 11 408].

Z wielu listow wynika, ze Nogajowie przewaznie poddawali si¢ rolniczej
edukacji i przenosili ze stepow do osad. Duzo rzadziej pisat Cornies o zyja-
cych nad rzekg Motoczng chtopach. Robit to zdawkowo, ale z wyraznym nie-
pokojem, podobnie jak w cytowanym wyzej fragmencie sprawozdania. Ten
wpis jest niejasny, Cornies nie thumaczy, dlaczego uzywa takiego stowa i cze-
go dotycza insynuacje, niemniej wskazuje nie na wolniejsze przyswajanie
wiedzy przez ukrainskich chtopéw, lecz na to, ze nie chcieli zgodzi¢ si¢ na
przeksztatcenie swojego stylu zycia i mentalnosci. Odpowiedzialno$cia za
manifestowang przez nich niech¢é obarcza urzgdnikéw nalezacych do tej
grupy. To istotna informacja, poniewaz w carskim systemie administracyjnym
funkcjonowali pochodzacy z grup etnicznych urzednicy, ktérzy petnili funk-
cje posrednikow miedzy szczeblami wtadzy. Cornies podkreslal, ze o spole-
gliwosci Nogajow w znaczacym stopniu zadecydowata decyzja ich przywod-
cow, cho¢ zalil si¢ tez, iz za poduszczeniem ,,muttéw i mirzo6w” zmieniali oni
zdanie, decydujgc si¢ na zachowanie niezaleznos$ci [Cornies I 361-362]. Wy-
daje si¢, ze o takiej postawie wobec wtadzy napisal w skrocie Cornies w od-
niesieniu do chtopow ukrainskich.

Wréémy do biopolityki. Wiadza, jaka dawato menonitom nauczanie ogrod-
nictwa, sadownictwa, hodowli zwierzat, a takze polityczne relacje z caratem,
widoczna jest w tresci listow Corniesa. Poczucia przewagi nad Nogajami
i nadmotoczanskimi chtopami oraz przekonania o realizowaniu wobec nich
,»misji cywilizacyjnej” nie mozna uznaé za biopolityke rasowa z typologii
zaproponowanej przez Lemkego, bo zaktadata likwidacje¢ ras z punktu widze-
nia tej polityki niepozadanych. Niemniej jednak, dziatania kolonizatorow
zmierzaty do asymilacji i usunigcia tozsamosciowej odrebnosci grup etnicz-
nych, ktore uwazali za ,nizej cywilizowane”. Misja taka realizowana przez
menonitow byla wprawdzie podszyta poczuciem wyzszos$ci, nie towarzyszyla
jej jednak pogarda. Nie ma tez w listach unizono$ci wobec carskiej zwierz-
chnosci. Z obu powodow ciekawa wydaje mi si¢ umiejetnos¢ zachowania
wlasnej odrebnos$ci przez menonitéw. Potrafili utrzymac ja mimo zmian miej-
sca osiedlenia: od holenderskich badz frygijskich korzeni (religijnej i kultu-
rowej tradycji przodkéw, wypracowanej tam wiedzy i zdobytych umiejet-
nos$ci), przez osadnictwo na ziemiach polskich, po dzi§ ukrainskie stepy
i rozlewiska.
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Efektywnym narz¢dziem analizy tej zdolnos$ci do przetrwania i zachowania
religii, obyczajow, jezyka, kultury i bagazu wiedzy technologicznej, rolniczej,
hodowlanej, zywieniowej, ekonomicznej wydaje mi si¢ trzeci typ biopolityki,
nazwany przez Lemkego biologistycznym, cho¢ i ten typ w kontek$cie anali-
zowanego materialu wymaga modyfikacji. Wymienione przez badacza wyrdz-
niki ,,biologizmu” politycznego sa bardzo bliskie cechom, ktore znalezlismy
w relacji menonitéw z Nogajami i ukrainskimi chtopami:

Jako teoretyczna podpora czesto stuzy [...] neodarwinistyczna teoria ewolucji. Ta
ostatnia wychodzi z zalozenia, ze w toku historii ludzkiego rozwoju wyksztatcit
si¢ caly szereg dyspozycji zachowawczych, ktore co prawda nie okreslaja ludz-
kiego postepowania catkowicie i ostatecznie, ale wptywaja na nie w wielu obsza-
rach w sposob decydujacy. Prace z obszaru ,,biopolitics” omawiajg przede wszyst-
kim zjawiska konkurencji i kooperacji, zawigzywania zwigzkow i agresji, zacho-
wan dominujgcych i procesoOw tworzenia si¢ hierarchii. Zgodnie z taka perspek-
tywa, fenomeny te sg pochodnymi historyczno-ewolucyjnych mechanizmoéw i pro-
wadza do wyksztalcenia si¢ emocji, ktore prowadza jednostki ku zachowaniom
korzystnym z biologicznego punktu widzenia''.

Lemke dodat zastrzezenie, ktore wyznacza przydatny w mojej analizie kie-
runek modyfikacji pojecia politycznego biologizmu:

[...] przedstawiciele tego kierunku badawczego za mato zwracajg uwage na sym-
boliczne procesy przyswajania oraz kulturowe wzorce hermeneutyczne i ich zna-
czenia dla badan nad spotecznymi i politycznymi procesami oraz strukturami.
W taki sposob mozliwe jest ujecie tylko bardzo ograniczonego wycinka rzeczy-
wisto$ci, poniewaz analizuje si¢ fenomeny spoteczne jedynie z punktu widzenia
ich dopasowania do naturalnych uwarunkowan. Natomiast nie zauwaza si¢, w jaki
sposob socjopolityczna ewolucja wptywa w drugg strong na czynniki biologiczne
i zmienia je'%.

Potraktujmy te zastrzezenia jak kolejne etapy analizy relacji menonitow
z przedstawicielami innych mniejszosci i narodéw. Zacznijmy od wymienio-
nego na koncu cytatu wyrdznika politycznego biologizmu — dopasowania do
naturalnych uwarunkowan. Po pierwsze zatem, warunki zewnetrzne — zwtasz-
cza miejsce zamieszkania w geograficznych depresjach, w rozlewiskach i del-
tach rzek — zmobilizowaty osadnikéw do uzycia wiedzy hydrologicznej

' Lemke, ,,Analityka biopolityki”, 14.
12 Lemke, ,,Analityka biopolityki”, 14-15.
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i zastosowania rozwigzan technologicznych, ktére pozwalaly na panowanie
nad natura. Pozyskawszy prawo do uprawiania uzyskanej w ten sposob gleby,
korzystali z niego intensywnie, gromadzac do$wiadczenia rolnicze, hodo-
wlane i przetwoércze. Przygotowywali do kontynuowania tej dziatalnosci ko-
lejne pokolenia, zarazem ograniczajac ich ambicje zyciowe jedynie do perfek-
cyjnego prowadzenia gospodarstw. 1zolujacy si¢ z powodow religijnych, a co
wazniejsze, z perspektywy tematu niniejszego artykulu — zamknieci w sieci
wodnych kanaléw, zapewne niechetnie dzielacy si¢ wiedza dajacg im ekono-
miczny komfort i zapewniajaca przywileje, relacje z otoczeniem ograniczyli
do odpowiadajgcego im minimum — kontaktow handlowych. Zapewnili sobie
przewage nad ewentualnymi konkurentami nie tylko dlatego, ze posiedli uni-
kalne umiej¢tnosci regulowania wod, lecz takze z tego powodu, iz byli samo-
wystarczalni. Zamieszkiwali zaktadane przez siebie osady, w ktérych budo-
wali wiatraki wodne 1 napedzane wiatrem, jedne funkcjonujace jak pompy,
drugie — mtyny. Na t¢ samowystarczalno$¢ menonickich gospodarstw zwroécili
uwage trzej Polacy, z ktorych wspomnien korzystam w niniejszym tekscie.
Niekryjacy fascynacji Pol pisat:

Inaczej tez weale wygladaja tu budynki, bo nie tylko domy mieszkalne, ale wszyst-
kie prawie pobudynki gospodarskie zakonczone sa u gory wietrznymi miynami.
Wody nie majg spadku — wigc tylko wietrzne mtyny dajg mlewo i sg prawie ciggle
w ruchu: bo Zutawiak kazdy jest zarazem mtynarzem i przerabia nie tylko wlasne
zboze na krupy i make — ale zakupuje zboze sptawne Wisla, by przez caty rok
utrzymac¢ mtyn swdj w ruchu.

Nie wszystkie wiatraki wszakze sa w istocie wietrznymi miynami: sa takze
tartaki i mlocarnie wiatrem pedzone — i owszem kazda wlasno$¢ ma wiatraki, ktore
w ruch nieustanny wprawiajg olbrzymie pompy odlewajgce wode do totokow [...]".

Szokalski podsumowat swoje zdziwienie w ten sposob: ,,[...] mi to wszystko,
com widzial, wiecej na fabryke, jak na gospodarstwo wiejskie wyglada”'.

I zacytowat wypowiedz swojego gospodarza:

»Janie chee od jej [gleby/natury — D.P.] zaleze¢ taski, musze by¢ jej panem i dac¢
mi ona musi, czego od niej zagdam; ma si¢ rozumie¢, jezeli dla mnie warsztatem, a ja,

13 Wincenty Pol, Na lodach, na wyspie, na groblach. Trzy obrazki znad Baftyku, opracowat
i wstepem opatrzyt Jozef Bachorz (Gdansk: Wydawnictwo Morskie, 1989), 132.

14 Wiktor Feliks Szokalski, Wspomnienia z przesziosci. Z rekopismu wydat i przedmowq opa-
trzyt Adam Wrzosek, t. 11 (1830-1837) (Wilno: Ksigegarnia Stowarzyszenia Nauczycielstwa Pol-
skiego, M. Arct, 1921), 71.
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pracujac na niej, musz¢ by¢ nie tylko technikiem, ale co gorsza i kupcem, a wigc
to nie na nia, jak wy sadzicie, ale na mnie pada punkt ci¢zkosci rolniczej. Rownie
jak kazde inne przedsi¢biorstwo techniczne, tak i gospodarstwo wiejskie wymaga
rozumu, pracy i kapitalu, a jezeli ich nie masz, to sfuszerujesz, chociazby i na
najlepszym warsztacie rolnym”!>.

Tak wigc menonici — cytujac Lemkego — zaréwno ,,dopasowali si¢ do natural-
nych uwarunkowan”, jak i owe warunki skutecznie ksztattowali. Jak wynika
z wypowiedzi gospodarza Brauna, przyjmujacego u siebie Szokalskiego, do
wymienionych dotad cech i osiggni¢¢é menonitow nalezy doda¢ swiadomosé
posiadania wtadzy.

Taka samo$wiadomo$¢ pozwala przypuszczaé, iz ksztattowali takze opo-
wiesci o sobie, cho¢ sami takich nie pisali. Menonici byli §wietnie zorganizo-
wani, pragmatyczni, stosowali naukowe nowinki. Znali je, bo korzystali z cza-
sopism propagujacych najnowsza wiedze¢ techniczng [Cornies I 156, 598],
prowadzili wtasne biblioteki i szkoty, aczkolwiek zazwyczaj nie podejmowali
dalszego ksztalcenia. Zajmowata ich przede wszystkim praca na farmie. Nie
tworzyli literatury, nie pisali wigc o sobie. Mozna zasadnie przyjac, ze o ich
zdolnosciach przekonywaty osiggni¢cia materialne: panowanie nad przyroda,
skutecznie zagospodarowane grunty, odporne na pozary, ceglane, praktycznie
zaplanowane zabudowania. Prawdopodobnie te dowody sukcesu spowodo-
waly, ze nie odczuwali potrzeby kreowania autonarracji. Wydaje mi si¢ jednak,
ze w duzym stopniu panowali nad opowiesciami o charakterystycznie upo-
rzadkowanej przez siebie naturze i metodach prowadzenia farm.

Mysla przewodnig niniejszej analizy jest przekonanie, ze dziatalnos¢ me-
nonitow mozna zanalizowac¢ jak szczegodlny projekt polityczny. Inspiracja do
takiego badania jest koncepcja ,,literackiej polityki” Paula Hamiltona, ktory
w ksigzce Realpoetik. European Romanticism and literary Politics przekonu-
jaco zinterpretowat literacki romantyzm jak taki projekt'®. Wedtug Hamiltona,
niemieccy i francuscy intelektualisci podpowiadali politykom pozadane, nowo-
czesne rozwigzania spoteczno-polityczne. Ich sitg miata by¢ sugestywnos$é no-
wych tresci i takiej poetyki oraz tatwe rozprzestrzenianie idei za posrednictwem
publikacji. Menonici zaczeli tworzy¢ literature poswigcong swojej przeszlosci

15 Szokalski, Wspomnienia z przesztosci, 71.

16 Paul Hamilton, Realpoetik. European Romanticism and literary Politics (Oxford: Oxford
University Press, 2013). Fragment wstepu do ksiazki przetozony na jgzyk polski: Paul Hamilton,
Realpoetik, przet. Jolanta Kikiewicz, Forum Poetyki, nr 15-16 (2019): 52—-64; dostgpne rowniez
pod adresem: http://fp.amu.edu.pl/wp-content/uploads/2019/07/PaulHamilton_Realpoetik Forum
Poetyki_15_16_2019.pdf
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dopiero w XX stuleciu, nie interesowato ich to wiek wczeéniej'’. Takie opo-
wiesci jednak powstawaty, tyle ze pisane przez zewnetrznych obserwatorow.
W literaturze polskiej XIX wieku tekstow poswigconych menonitom jest mato,
niemniej ich autorzy zadziwiajaco zgodnie zwracali uwage na przyktady po-
stulowanych przez Lemkego ,,symbolicznych procesdéw przyswajania oraz
kulturowych wzorcéw hermeneutycznych”.

(BIO)WLADZA 1 LITERACKA WYOBRAZNIA

Dwie polskie opowiesci o terenach, na ktéorych gospodarowali menonici,
sg bardzo podobne. Trzecia — Tadeusza Jozefa Chamskiego, jest do nich zbli-
zona, jednak stosunek autora do bohateréw jest mniej zyczliwy niz Wincen-
tego Pola i Wiktora Feliksa Szokalskiego. Laczyto ich jeszcze jedno: obaj do-
brze znali niemiecka kulture i jezyk niemiecki (chociaz nie w odmianie, ktora
postugiwali si¢ menonici). Pierwszy z nich nauczyt si¢ go od swojego ojca,
ktéry byt Niemcem. W 1830 roku poeta zostat lektorem tego jezyka na Uni-
wersytecie Wilenskim. Pol nie parat si¢ jedynie literaturg i filologia, zawo-
dowo zajmowal si¢ geografia, w latach 1849-1852 byt jej wyktadowcg na Uni-
wersytecie Jagiellonskim'®. Szokalski studiowal medycyne w Niemczech, po-
tem tam pracowal. Byt znany w $rodowisku medycznym na tyle, ze kiedy
przeniost si¢ do Paryza, z sukcesem prowadzit tam niemieckie towarzystwo
lekarskie'’. Postugiwanie si¢ jezykiem, obeznanie z kultura i nauka niemiecka
oznacza rowniez znajomos$¢ ,.kulturowych wzorcéw hermeneutycznych”, kto-
rych uwzglednienie postulowal Lemke w biologistycznym sposobie analizo-
wania polityki. Pol i Szukalski pisali o ,,§wiecie” menonitéw z uwaga, zainte-
resowaniem i sympatig. Nalezeli do wspolnoty znajacej te wzorce.

Polacy zwrdcili uwage na osiggniecia menonitdéw, a wnioski, jakie wycia-
gneli, dotyczyly stanu polskiego panstwa sprzed rozbiorow. Wypowiedz
Brauna dowodzi umiej¢tnosci kreowania wtasnego wizerunku przez wspol-
note, ktorg reprezentowat:

17 Robert Zacharias, ,,Introduction”, w: After Identity. Mennonite Writing in North America, ed.
by Robert Zacharias (Winnipeg: University of Manitoba Press, 2016).

18 Pol, Na lodach, na wyspie, na groblach, 21.

19 Wiktor Bolestaw Wicherkiewicz, Wiktor Feliks Szokalski (Poznan: Drukarnia ,,Dziennika
Poznanskiego”, 1891), 5.
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,»Kto chce by¢ rolnikiem, nie moze by¢ najghupszym cztonkiem rodziny, jakiego
wy panowie Polacy przeznaczacie ku temu, nie moze baraszkowac po $wiecie i nie
moze by¢ utracjuszem, bo ziemia jest jak dojna krowa, ktéra ci wtedy tylko duzo
mleka daje, jezeli ja dobrze karmisz i dbasz o nig sumiennie. Tak, tak, moj mtody
przyjacielu, wy musicie wiele si¢ jeszcze nauczy¢ i zupehie si¢ inaczej wychowac,
jesli cheecie dobrze gospodarowac; a jezeli nie zrobicie tego, to przyjdzie cudzo-
ziemiec 1 zabierze waszg ziemi¢ spod reki”.

Wszystko to, co méwit [menonicki gospodarz — D.P.], trafiato niestychanie do
mego przekonania, ale dziatato zarazem na mnie, jak ceber zimnej wody, wylany
na glowe. A wiec i nasze oslawione rolnictwo, ktore, jak nam si¢ zdaje, staty byt
nam zapewnia, usuwa nam si¢ spod nog? Zatem zginelismy, o Boze! I c6z wiec
robi¢ mamy? — pytatem si¢ sam siebie. Lecz Braun, jak gdyby podstuchawszy me
mysli, rzekt: ,,Rozpaczac nie ma potrzeby, bo to widzisz pan, moéwicie, ze nie ma
tego zlego, co by na dobre nie wyszlo; otdz ja wam przepowiadam, ze to dzisiejsze
wasze polityczne odczarowanie, ten pogrom bohaterskiego powstania waszego, to
wyrzucenie z kraju tysigcy ludzi w kwiecie wieku, zmusi ich do praktycznosci,
pozwoli im si¢ w §wiecie rozejrzec¢ 1 do produkcyjnej przymusi pracy, ktéra w nich
zar serca przygasi, ale im w glowach rozjasni, a to narodowi waszemu wyjdzie
bardzo na dobre”?,

Bezposredniag przyczyna puentowania wizyty u zaradnych, pragmatycz-
nych menonitow krytyka waznej galezi gospodarki przedrozbiorowej Rzecz-
pospolitej prawdopodobnie bylo do§wiadczenie pokoleniowe — udzial w po-
wstaniu 1831 roku. Szokalski i Chamski trafili na Zutawy, uchodzac ze swoimi
oddziatami do Prus. Zastanawiajacy jest zgodny dobor tematdéw przez wszyst-
kich trzech piszacych. Poza tym, ze ze zdziwieniem dostrzegli, iz Polska, jaka
pamiectali, nie nadazala za zmieniajaca si¢ europejska gospodarka, wszyscy
zauwazyli roznicg¢ w traktowaniu chtopow. I co ciekawe — zgodnym chérem
dodali, ze efektem uczciwego traktowania jest wigcksza rzetelno$¢ i lojalnos¢.
Pol napisat krotko:

Czeladz, trzymana w dostatku i karnosci, pracuje dzien caly — ale nikt ani nie jest
przecigzony pracg, ani nie trapi si¢ pracujac: bo praca nagradza si¢ tutaj, a dtuzej
i lepiej wykonuje ten, co nie jest upokorzony i udreczony przy pracy!?!

20 Szokalski, Wspomnienia z przesztosci, 71.
2! Tadeusz Jozef Chamski, Opis krétki lat uptynnionych, opracowat i wstepem poprzedzit Ro-
bert Bielecki (Warszawa: PIW, 1989), 134.
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W opowiesci Szokalskiego poprawa sytuacji chtopow wyraznie wigze si¢
z ,,misjg cywilizacyjng” zrealizowang przez Brauna. W tekstach Corniesa, ze
wzgledu na ich inny charakter, nie znajdziemy tego typu obserwacji, dlatego
uwaga Szokalskiego jest istotnym uzupelnieniem oficjalnych listow i rapor-
tow z Ukrainy. Podobienstwa w dziatalno$ci i tam, i na Zutawach sa wyrazne.
Zaroéwno menonita ksztattujacy na swoj sposéb Nogajow i ukrainskich chto-
pow, jak 1 polski zotnierz ocenili zachowania $wiadczace o przyswojeniu kul-
tury osobistej z pozycji klasowej, dla obu wazne byto, ze to zmiana skuteczna,
bo wyraznie juz utrwalona:

Przechodzilismy przez salg, gdzie jedli parobcy i1 wiejskie dziewki. SiedzieliSmy
przy stole, obrusem nakrytym; jedli na talerzach; kazdy miat n6z, tyzke i widelec;
pili piwo a chociaz to juz byto przy koncu obiadu, zauwazylem, ze na obrusie nie
bylo zadnej plamy. Pomimo, ze dopiero co przyszli do pracy, wszyscy byli czysto
i porzadnie ubrani, umyeci i uczesani. Wszystko to zajgto mnie bardzo i dziwito,
a okazato mi zarazem, czemu to jest kobieta, ktora z zamitowaniem ima si¢ swoje-
go dzieta 1, obok pracy i uczucia porzadku, potrafi wplesé¢ ztota poezji niteczke
nawet w parciang $cierke kuchenna.

[..]

W Prusach w owym czasie chlop juz byt uwlaszczonym, o panszczyznie zatem
nie bylo mowy. Powstawat tez na nig moj gospodarz i jej to wlasnie przypisywat
niski stopien gospodarstwa w Krolestwie. Poniewaz przedmiot ten byt mi zupeknie
obcy, rozmowa nasza przeciggnela si¢ dlugo, zwlaszcza, ze to wszystko, com wi-
dziat i styszal, a co u nas obecnie weszto juz w zycie, w owym czasie jak najzu-
pelniej byto nowoscig?.

Najbardziej radykalny byt Chamski. Wyslawiwszy moralno$¢ menonitow,
ktora wywiodt z ich religii, zestawil ja z — jego zdaniem — nieskutecznie uczacym
etyki katolicyzmem, by na tak przygotowany grunt rzuci¢ opini¢ o sytuacji chlo-
pow. W zwiazku z tym, ze interesowal go niemal wylgcznie wyglad menonickiej
osady, na tym poprzestal. Szokalski wykreowal gospodarza na mentora, ktory
opierajac si¢ na dlugoletnim doswiadczeniu podaje gotowe rozwigzania kwestii
spotecznych. Chamski zrewidowal wychowanie swojego bohatera — Tadeusza,
stawiajac za wzor ,,cywilizacyjng misj¢” menonitow. Plan Corniesa zaktadat
przeksztatcenie Nogajow i nadmotoczanskich rolnikéw niemal w menonitow. Pol,
Szokalski i Chamski woleli przyswoi¢ jedynie wybrane rozwigzania, zachowujac
odrgbnos¢. Przypomina to niechetne przyjmowanie zmian przez ukrainskich

22 Szokalski, Wspomnienia z przesztosci, 68—69.
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chlopoéw. Polacy bronili si¢ przed wplywem innym gestem: uczynili swoich me-
nonickich bohater6w niemal swoimi wspoétplemiencami. Poznany przez Szokal-
skiego zutawski gospodarz ,,z Prusakami nie bardzo sympatyzowal, nauczyt si¢
dobrze mowic po polsku i zzyt si¢ z polskimi sgsiadami, ktérych bardzo lubit,
chociaz si¢ ciagle z nimi o ich niepraktyczno$¢ klocil”?. Natomiast alter ego
Chamskiego

[...] znalazt w Heybuden u Sturmera histori¢ wyprawy pod Wieden Sobieskiego
po niemiecku i wydang z rycinami w tek$cie z czasoOw takoz Sobieskiego oraz
gramatyke polsko-niemiecka wydang dla Niemcow w ich jezyku podobno w roku
1718 w Gdansku, w czasach gdy Zutawy, Gdansk, Elblag, Malborg nalezeli do
Polski i gdy ten jezyk bedac urzgdowym w sadach, w administracji, w handlu byt
tam nieodbicie potrzebnym?*.

Nie mozemy by¢ pewni, ze Szokalski w pamigtniku wspominal rzeczywiste
spotkanie z niejakim Braunem, ale to nie jest wykluczone. Chamski przywotat
znanego bohaterowi jego niby-wspomnieniowego tekstu menonit¢ nazwi-
skiem Sturmer. Obaj autorzy podali nazwy rzeczywiscie istniejacych osad.
Spotkania i rozmowy ich bohateréw mogty si¢ faktycznie odby¢, a gospodarze
mogli zaktada¢, ze sugestywnie podane przez nich informacje zostang rozpo-
wszechnione. Zaryzykuj¢ tezg, ze ,,wtadza” menonitow si¢gata rowniez wy-
obrazni obserwatoroéw i gosci. W osiagnigciu tego celu pomocne byty charak-
terystyczne dla romantycznej literatury motywy i styl. Pol, ktorego tekst jest
najbardziej dopracowany literacko, osadzit go w konwencji malowniczos$ci
(picturesque). Takie motywy, jak mtyny, wiejskie zabudowania, rozlewiska,
lodzie zaglowe, sielskie pozamiejskie krajobrazy stanowity jej znaki rozpo-
znawcze. Byla to wprawdzie konwencja malarska, ale praca Pola gatunkowo
nalezy do literackich obrazkéw; autor sam nazwat tak tekst w podtytule. Cy-
towany wczesniej Staples w jednym ze swoich artykutow przekonywal, ze za-
lesianie stepow nie bylo dla Corniesa jedynie dzialaniem pragmatycznym,
lecz rowniez estetycznym®. Pol skrupulatnie scharakteryzowat funkcje tech-
nicznych budowli wykorzystywanych w osadzie, ale podsumowal te czesé
opisem ztozonym z doznan stuchowych. Wielozmystowa sugestywnos$¢ opisow

23 Szokalski, Wspomnienia z przesztosci, 67-68.

24 Chamski, Opis krétki lat uptynnionych, 260.

25 John Roy Staples, “Afforestation as Performance Art: Johann Cornies’ Aesthetics of Civili-
zation”, w: Minority Report: Mennonite Identities in Imperial Russia and Soviet Ukraine Recon-
sidered, 1789—1945, ed. by Leonard G. Friesen (Toronto—Buffalo-London: Toronto University
Press, 2018).
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krajobrazow i domowych wnetrz byta zabiegiem wlasciwym romantyczne;j lite-
raturze?®. Pol, korzystajac z tej konwencji, podpowiada czytelnikowi, ze urza-
dzenia gospodarskie ma postrzegac¢ jak elementy naturalnego krajobrazu:

[...] a kazdej strony dolatuje furkotanie skrzydet wiatrakéw... szum kamieni
miynskich... turkot pytlow [sito workowe przesiewajace maka we miynie]... huk
milocarni i tartakow wiatrakami pedzonych — a w koncu ciezkie, przykre, jakby
sapanie i jgczenie pomp olbrzymich, wprawione w ruch szalong sitg wiatrakow!...
Zdaje sig, ze tu ziemia znikta — Zze czlowiek reguluje tylko stan wody, a wiatr pra-
cuje za niego?’.

Nawet stabemu literacko i niezbyt wnikliwemu Chamskiemu czysto$¢ do-
mowych wnetrz ,,pachnie §wiezo$cig”. Wzmacnia t¢ sugesti¢, dodajac miesza-
jace si¢ z zapachem wyobrazenie uderzajaco biatej bielizny rozwieszonej do
suszenia (czytelnik z epoki mogt doda¢ jeszcze jedno skojarzenie — wykroch-
malonej)”®. Wykorzystane motywy i sposob ich opisu zwracaja nas ku dwom
ostatnim typom biopolityki wymienianym przez Lemkego: ekologicznej i tech-
nocentrycznej.

BIOWLADZA JAKO RELACJA Z NATURA I TECHNIKA

Polityczne projekty ekologiczne i technocentryczne pojawity si¢ na prze-
lomie lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku. Pierwszy typ byt
odpowiedzig na rosnace spoteczne przekonanie o potrzebie ochrony przyrody,
ktérej nadmierna eksploatacja moze spowodowaé zagrozenie dla ludzkiej eg-
zystencji. Drugi zwigzany byl z rozwojem technologii genetycznych i repro-
dukcyjnych oraz usprawniajgcych naturalne mozliwosci ludzkiego ciata®.
Oczywiscie, w takiej postaci zadne z tych narzedzi analizy polityki nie odpo-
wiada badaniu materialu z XIX wieku. Mozna je jednak zastosowac¢ do bada-
nia kolejnych odston planu przetrwania menonitéw w nierodzimym otoczeniu
spotecznym i przyrodniczym. Taka perspektywa pozwala poszerzy¢ rozumie-
nie wypowiedzi Brauna z pami¢tnika Szokalskiego:

26 Dariusz Pniewski, Relacja wzrok — stuch a poznanie nieskoviczonosci (romantyzm), w: Sen-
sualnosé¢ w kulturze polskiej, 20.06.2014, sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/relacja-wzrok-sluch-
a-poznanie-nieskonczonosci-romantyzm-616/

27 Pol, Na lodach, na wyspie, na groblach, 133.

28 Chamski, Opis krétki lat uptynnionych, 256.

» Lemke, ,,Analityka biopolityki”, 15-17.
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Ja nie chcg od jej [gleby/natury] zaleze¢ taski, musze by¢ jej panem i da¢ mi ona
musi, czego od niej zadam; ma si¢ rozumie¢, jezeli dla mnie warsztatem, a ja,
pracujac na niej, musze¢ by¢ nie tylko technikiem, ale co gorsza i kupcem, a wigc
to nie na nia, jak wy sadzicie, ale na mnie pada punkt cigzko$ci rolniczej*.

Gospodarz traktuje glebe jak warsztat pracy, ktorego efektywne wykorzy-
stanie wymaga znalezienia rownowagi mi¢dzy eksploatacjg a dbatoscig. Uzy-
cie mocnego sformutowania w stosunku do przyrody — ,,by¢ jej panem”, jest
wigc tylko zabiegiem retorycznym. Budujac kanaty i przepusty, uprawiajac
ziemi¢, hodujgc zwierzeta, menonici kierowali si¢ pragmatyzmem, nie ozna-
czal on jednak nieograniczonego eksploatowania natury, lecz koegzystencje.
Ingerowanie w przyrode byto w zwigzku z tym szczegolne. Przyjrzyjmy si¢
opisom kilku fundamentalnych dziatan: a) sposobowi przeksztatcania terenu
i korzystania z roslin, b) introdukowaniu nierodzimych gatunkéw, c) napedza-
niu urzadzen i maszyn sitag wody i wiatru.

Pol potaczyt literacka charakterystyke zutawskiego krajobrazu z wyjasnie-
niami sposobu korzystania przez menonitéw z jego sktadowych: kanatoéw i ro-
$linnosci. Do tego wyobrazenia przeksztatconej natury dodat elementy infra-
struktury — mostki i ktadki. Zestawiajac Zutawy z Wenecja, wyzyskal symbol
miasta kupieckiego, bogatego dzieki dostgpowi do morza, zbudowanego na
spokojnych wodach laguny. Ta analogia jest glebsza, bo Pol nie ogtosit domi-
nacji mysli inzynierskiej nad przyroda, lecz zadowolenie, ze uktad terenu po-
zwala na spokojng zegluge:

Obszar ten zapadty [potozony w geograficznej depresji — przyp. D.P.] ma wiasng
sie¢ wodng — i stosownie do miejscowosci jest kazda wlasnos¢ z jednej strony
oddzielona groblami, a z drugiej potaczona kanatami z systemem wodnej sieci,
przekop i kanatéw, z ktorych kazdy jest sptawny — a przynajmniej zeglowny na
pewnej przestrzeni dla uzytku miejscowego lub okolicy swoje;j.

Groble sa obsadzone wikling i wierzbnikami, starannie bardzo utrzymanymi:
stad tez maja Zutawy paliwo wlasne i dostarczaja go nawet do miast poblizszych
[...]. Dla Zutaw rosng gdzie$ tam po $wiecie lasy — dla siebie sadzi Zutawnik
wierzby, ktore starannie utrzymywane i najlepiej grobel strzega, i daja zawsze go-
towy materiat do faszyn, do tam — i obfitos¢ paliwa.

Wtasnos¢ kazda jest oddzielona groblami lub liniami kanatu — wszg¢dzie pelno
mostkow i1 ktadek zwodzonych, bo po kanatach przechodza statki, czoétna, promy
i zeglowne berlinki.

30 Szokalski, Wspomnienia z przesztosci, 71.
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Jezeli Wenecja jest miastem na wodzie — to mozna by tu o Zutawach powie-
dzieé: ze Zutawy sg krajem na wodzie — i w glab kazdej wlasnosci zachodzg lub
przechodza statki po wodnym goscincu — czéinem ptynie kazdy na targ do miasta
i miasteczka — czotnem do swojego ogrodu, na swoja take; na czonie przenosi si¢
bydto na paszg — statkiem zwoza si¢ snopy do stodoty — statkiem, ktory kanatem
pod dach zachodzi, gdzie si¢ wprost ze statku po zapolach sktada zboze. Wszystkie
wody maja tu bardzo mato spadku, albo wlasciwiej mowiac, wyjawszy ramiona
Wisty, nie maja spadku zadnego: stad tez odbywa si¢ zegluga bezpieczniej jak na
stojacych wodach 1 nie zagrazajg jej ani burze, ani wiatry, bo w kazdej chwili
mozna przybi¢ do ladu. Wysokie groble chronig kanaty od wiatru — a przy pomysl-
nym wietrze ptynie sie szybko przy pomocy zagli...3!

Z relacji Corniesa wynika, ze ingerencje kolonizatorow w naddnieprzanska
przyrode byly wieksze, cho¢ metody — podobne. Na Zutawach sadzono wi-
kling i wierzbing, na ziemi ukrainskiej czyniono analogicznie: ,,W celu wspie-
rania lepszego i wygodniejszego korzystania z tak, Towarzystwo [Rolnicze]
organizuje sadzenie wierzb na terenach nisko potozonych, wokot tam i studni
oraz w odlegtych miejscach pojenia zwierzat” [Cornies 1 431].

Menonici introdukowali jednak wiele réznych odmian drzew le$nych
i owocowych. Celem bylo pozyskanie materialow gospodarczych przy jak
najnizszych kosztach. Szukano w zwigzku z tym roslin odpornych na klimat,
ekonomicznie optacalnych. Ta ostatnia cecha nie oznaczata tylko obfitego
owocowania, lecz takze mozliwo$¢ réznorodnego wykorzystania. Menonici
w latach trzydziestych ingerowali w przyrode stepowa, zalesiajac nowe tereny
i zaktadajac sady ztozone w duzej czg¢sci z nierodzimych drzew, obsadzajac
pola nieuprawianymi tu wczesniej burakami i ziemniakami, hodujac jedwab-
niki zerujace na sprowadzonej z daleka morwie. Wprowadzali obce gatunki,
dazac do zwigkszenia przyrodniczej réoznorodnosci. Eksperymenty z natura
stuzyty ,,obtaskawieniu” jej, by zachowaé¢ rownowage, o ktoérej mowit Braun
w opowiesci Szokalskiego. Pol, opisujac sztuczne przeciez kanaty, postrzegat
je jak cze$¢ naturalnego krajobrazu. Wiatraki i mtyny w jego literackim ob-
razku do niego naleza, a wydawane przez nie dzwigki jakby pochodza z przy-
rody. To $wiat sprzed rewolucji przemystowej, ,,przedmaszynowy”, mimo ist-
nienia w nim urzadzen.

Wniosek wydaje si¢ jasny: najwazniejsza cecha biopolityki ekologicznej
menonickich kolonizatoréow delty Wisty i Dniepru byta koegzystencja z natura,
zachowanie rownowagi miedzy eksploatacjg i wspolistnieniem. Urzadzenia

31 Pol, Na lodach, na wyspie, na groblach, 129-130.
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i maszyny stawiane przez menonitow réwniez stuzyty temu celowi; mowiac
jezykiem Lemkego — zdominowaty biopolityke technocentryczng. Osiedlency
styneli z umiejetnosci budowania kanaléw melioracyjnych i komunikacyjnych,
urzadzen hydrotechnicznych, studni, wodnych i wietrznych mtynéw. Sledzili
nowinki techniczne, o czym $§wiadczg listy zamawianych czasopism przez
Corniesa czy uwagi zaskoczonego Szokalskiego: ,,ObejrzeliSmy mtockarnie
i sieczkarnie, ktore u nas w kraju byly wielka jeszcze woéwczas nowoscig
[...]”%% Dyck w swoim dzienniku z 1878 roku relacjonowal, ze 4 maja:

Johann Wiebe, Penner i ja poplyneliSmy do Danzig [...]. Nastgpnie poszlismy na
wystawe sprzetu rolniczego na Wyspie Spichrzow, gdzie juz z daleka mozna byto
zobaczy¢ wielka ilo§¢ ptugéw. [...] Gdy byliSmy wewnatrz, najpierw poszlismy
zobaczy¢ maszyny parowe. Nastepnie obejrzeliSmy wiele rolniczych sprzetow, jak
na przyktad: grabie, maszyny do koszenia, maszyny do robienia sieczki oraz do
oczyszczania ziarna, mtyny do robienia $ruty, cylindry do oddzielenia plew od
zboza, wiele rodzajow ptugdw i bron®>.

Pol nie mylit si¢, postrzegajac urzadzenia techniczne jak czes$¢ naturalnego
krajobrazu, bo zasilane woda lub napedzane wiatraki rzeczywiscie nalezaty
do ekosystemu. Kanaty poza funkcja regulowania poziomu wod stuzyty do
przemieszczania ludzi i towaréw. Taka samg funkcje, cho¢ skuteczniej, spet-
niala sie¢ kolejowa rosngca niemal dekad¢ pdzniej niz dzialania Corniesa.
Drogi wodne nie zmieniaty jednak w takim stopniu krajobrazu, jak kolej. Zna-
kiem dominacji techniki nad naturg byty roéwniez generowane przez lokomo-
tywy i wagony intensywne dzwicki. Swiat menonitéw, mimo obecnosci urza-
dzen, byl rzeczywistoscig ,,przedmaszynowg”. Sielsko$¢ podkres$lana przez
Pola chwytami pochodzacymi z estetycznej konwencji malowniczo$ci wyni-
kata z technologicznej zachowawczos$ci menonitéw, ktoérzy ostroznie i stop-
niowo przyswajali wynalazki ,,rewolucji przemystowe;j”, akceptujac — jak pi-
sal Dyck — takie nowosci, jak grabie czy szpadel. O ile introdukowanie przez
nich roslin bylo planowym dziataniem zmieniajacym przyrodg, o tyle urza-
dzenia techniczne petnity funkcje ratunkowa przed jej nieprzewidywalnos$cig.
Przede wszystkim chronity dobytek przed powodziami i pomagaty spozytko-
wac jego skutki:

Poprzeczne tamy ziemne zostaty zbudowane wzdtuz strumieni w okreslonych od-
legtosciach. W ten sposob woda przeptywajaca wzdhuz obu brzegoéw rzeki rzeka

32 Szokalski, Wspomnienia z przesztosci, 69.
33 Dyck, Dziennik zutawski, 39-40.
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jest spigtrzana, az znajdzie si¢ prawie na poziomie rownin i tak. Gwattowne spty-
wanie jest kontrolowane i odbywa si¢ na nizszym poziomie. Blotnista gleba wy-
ptukana z p6l uprawnych przez topniejacy $nieg jest odzyskiwana i odktadana na
takach jako bogaty nawdz. Im diuzej takie zalewanie trwa, penetrujac i nawilzajac
glebe giebiej, tym dluzej ta wilgoé utrzymuje si¢ latem. Laka dzigki temu produ-
kuje wicksza ilos¢ zdrowej paszy [Cornies I 494].

Eksperymenty ekologiczne, technologiczne i spoteczne prowadzone w ra-
mach carskiego kolonializmu byty testowaniem rozwigzan, z ktorych czes¢
wprowadzano powszechnie. Realizacj¢ tego procesu Bilenky porownat do ko-
rzystania z panoptykonu jako konstrukcji zaplanowanej z mysla o zdalnej, ale
ciagtej, niemozliwej do unikniecia kontroli**. Koncepcje zapozyczyt od
Alexandra Etkinda (a ten od Umberto Eco), od ktorego wziat takze pomyst
»laboratoriow nowoczesnosci, w ktorych projektowano i testowano nowe
technologie wtadzy”™
umieszczonych w panoptykonie, ale stworzyli osobne ,,laboratorium”, cho¢
nie takie, jakim dysponowato imperium. Nie tylko eksperymentowali w nim,
lecz takze prezentowali z rozmystem rezultaty swoich dokonan zar6wno Po-
lakom rewidujacym po klgsce powstania styczniowego swoje wyobrazenie
0 ojczyznie, jak 1 poddanym kolonizacji mieszkancom ukrainskich stepow.

. Moim zdaniem menonici byli jednym z ,,mikro§wiatow”
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MIEC (BIO)WLADZE:
DZIEWIETNASTOWIECZNE NARRACJE O MENONITACH
NA ZIEMIACH POLSKICH I UKRAINSKICH

Streszczenie

Bohaterami artykutu sg menoniccy osadnicy, zamieszkujacy od XVI wieku tereny zalewowe
dolnego biegu Wisty, a od konica XVIII wieku stepy nad Dnieprem. Unikalna wiedza hydrologiczna
i rolnicza byta tak uzyteczna, ze pozwolita im zardwno na zachowanie tozsamo$ci w obcym oto-
czeniu, jak i zapewnienie sobie ekonomicznego dobrobytu. W autobiograficznych narracjach opi-
sujacych codzienno$é osadnikow na Zutawach (wspomnienia pisane przez zewnetrznych obserwa-
torow) i na ziemiach obecnej Ukrainy (listy i raporty przywodcey osadnikow) zgodnie podkreslano
najwazniejsze cechy ich dziatan: pragmatyzm, celowos¢ i efektywnosé. Zarowno w delte Wisty,
jak i delte Dniepru sprowadzono ich ze wzgledu na wiedzg rolnicza i przetwodrcza, umiejgtnosé
hodowli zwierzat i dos§wiadczenie w przygotowaniu ziemi do uprawy, umiejgtnos¢ budowania mty-
néw, umocnionych kanaldw, grobli, urzadzen odwadniajacych. Potrafili zatem zarzadza¢ gospo-
darka (nie tylko ekonomig, lecz — co dla mnie wazniejsze — rolnictwem i woda), a takze, jak wska-
zuja wspomnienia 0sob, ktore miaty mozliwos¢ poznaé¢ menonickie gospodarstwa, sugerowac ,,styl
ich odbioru” (narracj¢ i idee). W tekscie staram si¢ odpowiedzie¢ na pytanie o to, jak wiedza,
umiejetnosci i doswiadczenie umozliwiaty menonitom posiadanie réznego typu wladzy. A wiadze
w tym kontekscie rozumiem jako spojna polityke, koherentny, wielodziedzinowy zespoét dziatan:
rolniczych, technologicznych, spotecznych i estetycznych (oraz ekonomicznych). Dlatego dobrym
narzgdziem do jej zbadania beda koncepcje biowtadzy wedlug Michela Foucaulta i Thomasa
Lemkego. Istotne tto dla takiej interpretacji stworzy koncepcja literackiej polityki (Realpoetik)
Paula Hamiltona i ,,Jaboratorium nowoczesno$ci” Alexandra Etkinda.

Stowa kluczowe: menonici; biopolityka; biowtadza; Michel Foucault; Thomas Lemke; Paul Ha-
milton; Alexander Etkind

TO HAVE (BIO)POWER:
NINETEENTH-CENTURY NARRATIVES ABOUT MENNONITES IN POLISH AND
UKRAINIAN LAN

Summary

This article focuses on the Mennonite settlers who inhabited the floodplains of the lower Vis-
tula River from the 16th century and the steppes on the Dnieper River from the late 18th century.
Their unique hydrological and agricultural knowledge was so useful that it allowed them both to
maintain/ preserve their identity in a foreign environment and to secure their economic prosperity.
Autobiographical narratives describing the daily life of the settlers in the Zutawy region (memoirs
written by external observers) and in the lands of present-day Ukraine (letters and reports of the
settlers' leader) unanimously emphasised the most important features of their practices: pragmatism,
purposefulness, and efficiency. These settlers were brought to both the Vistula and the Dnieper
delta for their knowledge of agriculture and food processing, their skill in animal husbandry, and
experience in preparing land for cultivation, as well as their ability to build mills, reinforced canals,
dykes, and drainage facilities. Thus, they were able to manage the economy (not only economics,
but, more importantly for me, agriculture and water) and, as the recollections of those who had the
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opportunity to get to know the Mennonite farms indicate, to suggest their ‘style of reception’ (nar-
rative and ideas). In this paper, I examine how knowledge, skills, and experience enabled the Men-
nonites to exercise different forms of power? In this context, I understand power as a consistent
policy and a coherent, multi-domain project that integrates agricultural, technological, social as
well as aesthetic (and economic) domains. Therefore, a useful tool to explore this will be the con-
cepts of biopower according to Michel Foucault and Thomas Lemke. Paul Hamilton's concept of
literary politics (Realpoetik) and Alexander Etkind’s “laboratory of modernity” will provide an
important background for this interpretation.

Keywords: Mennonites; boipolitics; biopower; Michel Foucault; Thomas Lemke; Paul Hamilton;
Alexander Etkind






TABLE OF CONTENTS

POLAND AND UKRAINE — LITERARY CONTEXTS
ARTICLES

OLEKSANDRA SZTEPENKO, Shards of Trauma: Modelling the Narrative about Poles
in the Auto-Reflexive Dimension (Based on Oksana Zabuzhko’s Novel The
Museum of Abandoned Secrets) .............coooiiiii i

MATEUSZ SWIETLICKI, Friends and/or Enemies. Images of Polish-Ukrainian
Relations in Canadian Children’s and Young Adult Historical Fiction ..........

MARCIN WOEK, “The Greek Catholic Church Is So Close to the Synagogue.” The Role
of Ukrainian Geographical and Cultural Space in Echo by Julian Stryjkowski ....

ANNA SKUBACZEWSKA-PNIEWSKA, Sifting Through Family History. Narrative
Identity in Dom z witrazem [ A House with Stained Glass] by Zanna Stoniowska
and Dzieci Kazimierza [The Children of Kazimierz] by Michat Garapich .......

OLENA BONDAREVA, Post-Colonial Dramaturgical Reflections on the Fate of
Athenian Democracy (The Cave of the Philosophers by Zbigniev Herbert and
Hemlock for Socrates by Valery Gerasimchuk) ...,

WIKTORIA DURKALEWICZ, “Now Is the Time of New Dramaturgy”: Toward Natalia
Vorozhbyt's The Grain StOre ............ooueeeeieeiiie it iieeeans

ANNA SzZCZEPAN-WOINARSKA, The Notion of Unrepeatability as a Constitutive
Category in Lina Kostenko’s Poetry (Based on Polish Translations) ...........

WIERA MENIOK, Mariusz Olbromski’s Poems About the Struggle of Ukraine ......

SZYMON BRUCKI, And Perhaps There Will Finally Be a War... The Reception of the
Russian Aggression Against Ukraine in 2022 in the Lyrics of Polish Songs
(RECONMNAISSANCE) .+ttt et e ettt e e et et e e e e e ieeeeeeanns

AGNIESZKA JAROSZ, The Word in Ksigdz Marek [Father Marek] by Juliusz Stowacki

MIROSEAWA RADOWSKA-LISAK, On the Early Novels of Teodor Tomasz Jez (with
a Glance at the Author’s Overall Work) Some Research Proposals ..............

DARIUsz PNIEWSKI, To Have (Bio)Power: Nineteenth-Century Narratives About
Mennonites in Polish and Ukrainian Lan ............... ...l

25

43

69

91

107

129

147

167

183

199






SPIS TRESCI
POLSKA I UKRAINA — KONTEKSTY LITERACKIE
ARTYKULY

OLEKSANDRA SZTEPENKO, Shards of Trauma: Modelling the Narrative about Poles
in the Auto-Reflexive Dimension (Based on Oksana Zabuzhko’s Novel The

Museum of Abandoned SeCrets) .............coeuuiieieiii i
(Summary/StreSZCZENIC) ... ..vvv ettt ettt
MATEUSZ SWIETLICKI, Przyjaciele i/lub wrogowie. Obrazy relacji polsko-ukraif-
skich w kanadyjskiej prozie historycznej dla dzieci i mtodziezy .................
(Streszezenie/ SUMMATY) ...ttt e es
MARCIN WOLK, ,,Cerkiew jest tak blisko boznicy”. Ukrainska przestrzen geogra-
ficzno-kulturowa w Echu Juliana Stryjkowskiego ...............coovviiinin...
(Streszezenie/SUMMATY) .....oieieeie ettt et e eeee e e aneaes
ANNA SKUBACZEWSKA-PNIEWSKA, Przetrzasanie rodzinnej historii. Tozsamos$é

narracyjna w Domu z witrazem Zanny Stoniowskiej i Dzieciach Kazimierza
Michata Garapicha ...........ccoiiiiiiiiii e e

(Streszezenie/ SUMMATY) . ....oieeeie ettt e e e aaae
OLENA BONDAREVA, IlocTkomnoHianbHI ApaMaTypriyHi po3MHCIH PO JOJIO

adincekoi nemokparii (Ileuepa ghinocoghie 36irueBa I'epbepra i Luxyma oas
Coxpama Banepist [ePaCHMITYKA) .....uuveenniteiie et e e

(PesroMe/ Streszezenie/ SUMMATY) . .......eeveeeeee et aeaaanes
WIKTORIA DURKALEWICZ, ,, Teraz jest czas nowej dramaturgii”: wokot Spichlerza
Natalil WOr0ZDYt ...ttt e e e e eeiee et
(Streszezenie/SUMMATY) .....oieitee ettt et e e e ee e e enaaes
ANNA SZCZEPAN-WOJINARSKA, Niepowtarzalno$¢ jako kategoria konstytutywna
w poezji Liny Kostenko (na podstawie polskich przektadow) ..................

(Streszezenie/ SUMMATY) ......ii.ui ettt ae e

WIERA MENIOK, Wiersze Mariusza Olbromskiego o walczacej Ukrainie ............
(Streszezenie/ SUMMATY) . ....ooenei ettt e e e e
SZYMON BRUCKI, Moze by tak wreszcie wojna... Recepcja rosyjskiej napasci na
Ukraing w 2022 roku w tekstach polskich piosenek (rekonesans) ................

(Streszezenie/SUMMATY) .....oiiietie ettt eeiee e aieeeanaaes

23

25
42

43
68

69
88

91
106

107
126

129
144

147
164

167
182



AGNIESZKA JAROSZ, Ci0Bo B ,,Kchoua31 Mapeky” FOmiyina CloBaIpKkoro ......... 183
(Pe3roMe/ Streszezenie/ SUMMATY) ..ov..ueeeeeieeeite e eeeeeeeeeiaeeeannns 197
MIROSEAWA RADOWSKA-LISAK, O pierwszych powiesciach Teodora Tomasza Jeza
(z rzutem oka na tworczos¢ pisarza w ogole). Kilka propozycji badawczych ... 199
(Streszezenie/ SUMMATY) ... et 214
DARIUSZ PNIEWSKI, Mie¢ (bio)wladze: dziewigtnastowieczne narracje o menonitach
na ziemiach polskich i ukrainskich ..................ooii 217

(Streszezenie/ SUMMATY) ... ...ttt ettt e e e e e eeeeeaneans 238

Table OFf CONEENTS ...ttt ettt e 241



	00_tytulowa
	01_Shtepenko
	02_ Świetlicki
	03_Wolk
	04_Skubaczewska-Pniewska
	05_Bondariewa (po korekcie)
	06_Durkalewicz 11
	07_Szczepan-Wojnarska
	08_Meniok
	09_Brucki
	10_Jarosz (po korekcie) (1)
	11_Radowska-Lisak
	12_Pniewski
	14_SPIS TREŚCI ANG
	15_SPIS TREŚCI POL
	Pusta strona
	RH 2024_z7 specjalny.pdf
	Strona 1
	Strona 2
	Strona 3
	Strona 4

	Pusta strona
	Pusta strona
	Pusta strona
	Pusta strona
	Pusta strona
	Pusta strona
	Pusta strona

